ANALELE BANATULUI, S.N., ARHEOLOGIE — ISTORIE, XXXIII, 2025
http://analelebanatului.ro/aparitii-issues/analele-banatului-xxxiii-2025/
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Music in Religious Rituals. Considerations regarding Isiac Cultic Music in the Milesian Settlements of
Propontis and the Black Sea
(Abstract)

Our study focuses on Isiac cult music in the Milesian settlements located on the shores of the Propontis and the
Pontus Euxinus. More specifically, this study aims to address the role and significance of music in Isiac cults,
particularly in the cults of Isis and Sarapis, as well as the musical instruments that provide the musical ambiance
during Isiac ceremonies (festivals, processions, and rituals). Our research is based on a series of literary sources
from the Roman era that devote considerable space to describing the musical setting of the festivals celebrated in
honor of Isis; namely the writings of Martial (40-103 AD), Apuleius (125-170 AD), and Ausonius (310-395).
Isiac cults integrated music as an essential element in rituals and celebrations. Documents attest to the use of
instruments specific to the cult of Isis, namely the sistrum, harp, flute (tibia), fistula (syrinx), and tambourine
(tympanon). However, Isiac processions were not only instrumental; choirs of singers were also an integral part
of them. Isiac cult music was perceived as a means of communication between humans and gods, having a divine
essence. This music, marked by the use of the sistrum, harp, oblique flute, and fistula, was integrated into festive
processions, such as the Navigium Isidis, which celebrated the reopening of navigation and the rebirth of nature.
Music, through choirs and instruments, created an atmosphere of cosmic harmony, reflecting the vitality and
fertility associated with Isis. The sistrum, a sacred symbol of the cult, was used by initiates, regardless of gender or
social status, highlighting the inclusive nature of the Isiac cult. The music accompanying the Isiac liturgical cycle
was polysemic in nature, being adapted to the various cultic contexts in which the Isiac deities were celebrated.
For example, the music used in the various cult contexts honoring Isis, the main deity of Egyptian origin, seems
to vary depending on the hypostasis under which the goddess was celebrated. Thus, when the goddess was hon-
ored as the protector of the dead during funeral ceremonies, the music was imbued with sadness. It encouraged
the mourning process and invoked Isis to protect the deceased. On the other hand, when Isis was worshipped as
the goddess of life, fertility, and navigation—as in the case of the Navigium Isidis festival—the music had a festive
dimension that aroused joy. In short, the music and dance practiced in the Milesian colonies of Propontis and
Pontus Euxinus were not only forms of artistic expression, but also essential components of religious, social, and
cultural life, reflecting a deep connection between man, nature, and the divine.

A
In Antichitatea greco-romand, indiferent daca
era vorba despre Atena sau Sparta, Asia Mici,
Egipt sau chiar provinciile cele mai indepartate ale
Imperiului roman, muzica era interpretatd si audi-
atd cu o fervoare greu de ingeles in zilele noastre.
Consideratd ,,un dar al zeilor” si transmisa oame-
nilor de muzicieni mitici inzestrai cu aptitudini
extraordinare, muzica impregna viata cotidiana a
tuturor locuitorilor po/is-ului, barbati si femei, copii
si adulgi, sclavi si oameni liberi, sdraci si bogati. Ea
insotea fiecare moment al existentei umane, privat
sau public, incepind de la nastere pani la moarte.

Pentru greci, muzica, alaturi de limba si cultele
religioase, era un element definitoriu al culturii i
identititii lor, deosebindu-i de barbari'.

Dincolo de plicerea artisticd pe care o oferea,
muzica a jucat, in cetatea greacd, un rol social,
civic, politic si mai ales religios. De altfel, pentru

Universitatea de Vest Timisoara, 4, Bulevardul Vasile Par-
van, Timisoara 300223; remusferaru@yahoo.fr
' Pentru o introducere cuprinzdtoare in muzica greco-
romand anticd, a se vedea, printre altele, Hagel 2009, Simon
et alii, 2004, 345-390, Vendries 2004, 397-415, Murray-
Wilson 2004, Landels 1999, Bélis 1999, Vendries 1999.
Anderson 1994, West 1994.
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greci, muzica era in mod evident de sorginte si
esentd divind, fapt confirmat de miturile muzicale.
Muzica era omniprezentd atat in religia greaca cét
si In cea romana, constituind o parte integrantd a
cultului. Atit in Grecia antic, cit si la Roma, cele-
brarea ritualurilor religioase nu putea fi conceputd
fird contributia esentiald a muzicii®. La rindul ei,
mitologia greaci reflectd legitura strinsa dintre
muzica si cult, infitisind zei care cintd la instru-
mente muzicale inventate de catre ei insisi. Muzica
era o componenta esen;ialé a ritualurilor religioase,
contribuind in mod implicit la comunicarea intre
oameni si zei’. Mai precis, muzica era asimilatd
unui fel de limbaj care permitea comunicarea intre
oameni si zei, intrucat era produsd de fiinte umane,
insd avea o esenta divind. Privita din aceastd per-
spectivd, muzica constituia un mijloc deosebit
de potrivit pentru apropierea de zei si pentru a
exprima divinul inefabil. Consubstantialitatea
limbajului muzical §i a divinului se materiali-
zeazd In mod evident in strinsa si complexa inter-
relagie dintre muzici si religie, in cadrul cultelor
Antichitagii greco-romane. Astfel, compozitiile
muzicale (imnuri, peane, etc.) erau o componentd
tipicd a practicilor religioase (concursuri, sirbatori,
procesiuni, sacrificii, rugdciuni etc.); aceste creatii
muzicale erau dedicate in intregime zeilor si eroilor
despre care vorbeau si in cinstea cirora erau inter-
pretate’. De asemenea, se cuvine si precizim sen-
sul cuvantului grecesc povoiks care se deosebeste
de sensul modern al termenului ,muzica’; greces-
cul povorks desemneazi ,arta muzicald” in general
(17 wovarkh téyvy) — aflata sub protectia Muzelor
— care integreaza in acelasi timp o intreaga gama de
activitdti: muzicd instrumentala, cint si dans’.
Muzica este o trasiturd comund a cultelor gre-
cesti. Interpretarea muzicala i instrumentele utili-
zate erau adaptate diverselor secvente cultice care se
succedau in timpul sarbatorilor publice consacrate
divinititilor adorate. In mod obisnuit, celebrarea
unei divinitgi incepea cu o procesiune religioasa
care se indrepta spre un altar in vederea sivarsirii
sacrificiului; dupa sacrificiu urmau concursurile
atletice si muzicale, iar la final era organizat banche-
tul®. Muzica era omniprezenta de-a lungul intregii
procesiuni. Imnul era tipul predominant de cin-
tec interpretat in timpul procesiunii, in momentul

2 Aristides Quintilianus (1963), II, 14-15.

3 Kubatzki 2016, 1-4.

4 Van Keer, 2003, 362-363 (consultati in 24.09.2025);
vezi si Brulé 2001, 9-16.

> Chantraine 1974, 716 (s.v. podoa); vezi si LS/, 1148b
(s.v. Hovoikn).

¢ True et alii 2004, 2.
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savarsirii sacrificiului, precum si in timpul desfasu-
rarii concursurilor si banchetului’. Dintre divini-
tiile aparginind diverselor panteoane ale cetagilor
grecesti care au o legdturd predilecta cu muzica pot
fi enumerate Dionysos, Apollo, Athena, Hermes,
Cybele® la care se adaugd, incepind din epoca ele-
nistica, Isis si Sarapis’.

Pornind de la legitura indisolubild dintre
muzici si religie, implicit culte religioase, studiul
de fatd isi propune si trateze rolul si semnificagia
muzicii in cultele isiace, in special in cultul Isidei
si in cel al lui Sarapis. Mai precis, ne propunem sa
abordim rolul si semnificatia muzicii in diversele
practici cultice prin care sunt cinstite divinitatile
mentionate mai sus. Intrucit arta muzicali antici
integreaza aldturi de muzica instrumentala, cintul
si dansul, ne propunem si studiem instrumentele
muzicale care asigurd ambianta muzicala in tim-
pul procesiunilor religioase, precum si cu ocazia
sdvarsirii ritualurilor specifice fiecirui cult avut in
vedere. De asemenea, studiul nostru are ca obiect
practicarea cAntului care rimane esential in proce-
siunile religioase. Precizam cid cercetarea rolului si
semnificatiei muzicii cultice isiace se limiteaza la
coloniile milesiene situate pe fairmurile Propontidei
si ale Pontului Euxin.

Imaginea pe care o avem astdzi despre muzica
cultica interpretata in cetagile grecesti, provenitd in
primul rind din lunga traditie de studiu a texte-
lor (izvoare literare), poate fi completata in mod
semnificativ prin studiul documentelor epigra-
fice, al iconografiei muzicale de pe bogatul corpus
al ceramicii grecesti, precum si al reliefurilor. Mai
concret, cercetarea noastra se intemeiaza pe o serie
de izvoare literare din epoca romana care acordd
un spatiu larg descrierii cadrului muzical al sirba-
torilor celebrate in cinstea Isidei; este vorba des-
pre scrierile lui Martial (40-103 d. Hr.), Apuleius
(125-170 d. Hr.) si Ausonius (310-395). Dintre
acesti autori se distinge, de departe, Apuleius din
Madaura care ne-a lisat o descriere aminuntitd a
practicilor rituale specifice sirbatorii Ploiaphesia,
precum si a ambiantei muzicale aferente acestei
sarbatori celebrate la Kenchreai in Achaia, portul
rasiritean al Corintului’®. Chiar dacid descrierea
Ploiaphesiilor realizatd de citre Apuleius este vala-
bila pentru secolul al II-lea d. Hr., se poate admite
cd, in linii mari, ceremoniile prilejuite de aceastd
sarbitoare se desfisurau pretutindeni in acelasi

7 Furley-Bremer 2001, 1.

8 Kubatzki 2016, 2—4; vezi si Goulaki-Voutira 2004, 372.
?  Bricault-Veymiers 2018, 690-713.

10 Apuleius (1922), X1, 8-9.



mod inci de la sfarsitul epocii elenistice!. In egali
mdsurd, putem presupune ci ambianta muzicald a
Ploiaphesiilor se pastra in linii mari neschimbat in
toate cetatile unde aceasta sarbitoare era celebrata.

1. Muzica in cultele isiace

Incepand din epoca elenisticd, divinittile isi-
ace'?, in special Isis, Sarapis si Anubis s-au bucurat
de o deosebitd popularitate in lumea greco-romana,
sfarsind prin a fi adoptate de citre greci si apoi de
catre romani. Cultul lui Sarapis a fost instituit de
catre regii Ptolemei in Alexandria Egiptului, in prima
jumitate a secolului al IIl-lea 1. Hr. Prin asocierea
lui Sarapis cu Isis si Anubis, unul dintre Ptolemei —
Philadelphul (283-246 1. Hr.) sau Evergetul (246—
2221. Hr.) mai degrabad decét Soter (305-283 1. Hr.)
— va pune bazele unei triade poliade, conceputi ca
model si garant al puterii sale regale'. Triada divina
compusa din Isis, Sarapis si Anubis, la baza careia
se afld cultul lui Sarapis, a cunoscut o raspandire
extraordinara si rapidi in orasele situate in Grecia
continentald, in insulele Mirii Egee, precum si pe
coasta de vest a Asiei Mici. Inci din secolului al
[1I-lea 1. Hr., cultele lui Isis si Sarapis s-au raspandit
in bazinul rdsiritean al Mirii Mediterane, precum
si in cetatile grecesti din Propontida si de la Pontul
Euxin; rispAndirea cultelor isiace s-a ficut fie direct,
prin intermediul negustorilor alexandrini stabiliti in
aceste din urmd regiuni, fie indirect, prin interme-
diul Rhodosului care a adoptat foarte devreme cultul
lui Sarapis'. In schimb, cultele lui Isis si Osiris s-au
raspandit la Roma incepind de la sfarsitul secolu-
lui al II-lea i. Hr., urmand ca integrarea lor efectivi
in panteonul roman si aibe loc de-abia la inceputul
secolului I d. Hr..

Cultele isiace integrau muzica ca element
esential in ritualuri si sirbitori. In lumea
greco-romand, slujitorii sanctuarelor isiace mar-
cau inceputul si sfarsitul zilei printr-o serie de
ceremonii de deschidere si inchidere a temple-
lor divinitagilor isiace. Principalul ritual savarsit
in timpul diminetii avea drept scop de a trezi
divinitatea prin consacrarea de libatii si sacri-
ficii care erau insotite de cAntari si psalmodii.

" Bricault 2006, 136; Dunand 1973, I11, 225.

2 Tn studiul de faga, vom folosi expresia ,divinitdg isiace”
sau ,culte isiace” pentru a desemna ansamblul divinitigilor
egiptene, originare din valea Nilului, apartinind aceluiasi cerc
mitologic, cultic si liturgic si a cirui figurd centrala era zeita
Isis; aceste divinititi alcituiau o veritabild ,familie isiaci” din
care ficeau parte in ordinea importantei lor: Sarapis, Anu-
bis, Harpocrate, Osiris, Apis, Bubastis, Hermanubis, Horus,
Hydreios, Neilos si Nephthys, Bricault 1999, 91-92.

13 Bricault 2013, 137.

14 Bricault 2013, 137; Bricault 2007, 245-246, 248.

Rispunzind la invocarea numelui siu, Isis se
ardta atunci credinciosilor adunati, precum
Lucius in Metamorfozele lui Apuleius, pentru
a saluta ,intoarcerea luminii’®. Sirbitorile isi-
ace celebrate in cinstea lui Isis si Sarapis, care
reprezintd punctul culminant al cultelor isiace,
aveau loc pe un fond muzical descris de o serie
de izvoare literare; este vorba despre Ploiaphesia,
Sarapieia, Isieia si Charmosyna care fuseserd cele-
brate initial doar in lumea greaci. In secolul I
d. Hr., Navigium Isidis, corespondentul latin al
sarbatorii Ploiaphesia, cea mai importanta sirba-
toare isiacd, fusese inclusi in calendarul roman'®.
In afari de Navigium Isidis, alte trei sarbatori isi-
ace — Sacrum Phariae", Serapia | Sarapicia®®, Isia
/ Isieia (lowdeia) sau Isideia (1odeia)" si Hilaria

5 Apuleius (1922), XI, 20, 3-4: ,Astfel, in asteptarea
neribditoare a vreunei ocazii fericite, asteptam deschide-
rea portilor templului dimineaga. Cu perdelele albe trase de
fiecare parte, adoram imaginea venerabild a zeitei; preotul,
inconjurand altarele asezate ici-colo, indeplinea slujba divind
rostind rugdciunile consacrate i turna dintr-un vas de libatii
apa scoasd din adincul sanctuarului, cind, dupi indeplinirea
acestor acte pioase, risuna, anuntind prima ora a zilei, vocea
credinciosilor care salutau intoarcerea luminii”. vezi si Bri-
cault et Veymiers 2018, 693.

!¢ Belayche 2000, 574.

7" Sacrum Phariae este probabil o sirbitoare consacratd lui
Isis Pharia adoratd in ipostaza de protectoare a flotei care
transporta grinele de la Alexandria la Roma. Incepand din
secolul al II-lea d. Hr., aceastd siarbitoare celebra sosirea in
capitala imperiala a transportului de grine (annona) plasat
sub protectia cuplului isiac (Isis-Sarapis). Sacrum Phariae era
celebrata in aceeasi zi, dacd nu in acelasi timp cu Serapia, si
anume in 25 aprilie, fiind o sirbatoare specifici Romei si por-
turilor sale, vezi Bricault 2006, 150—154.

8 Tnci din secolul al I1I-lea i. Hr., sirbitoarea Sarapieia era
celebrarta in cinstea lui Sarapis, in lumea greaca, fiind atestatd
la Minoa (in insula Amorgos) si Tanagra. La Minoa, Sarapieia
era celebratd in luna Artemision (martie-aprilie), la incepu-
tul primaverii. Sarapieia ii corespunde sarbétorii Serapia care,
potrivit ,,calendarului lui Philocalus” datat in 354 d. Hr., era
celebrata la Roma in 25 aprilie, vezi RICIS 501/0221; vezi si
RICIS 501/0219: ,Martius / (...) / Isidis Navigium / (...)/
Aprilis / (...) / Sacrum Phariae / Serapia / November / (...)
| Heuresis” (Menologiile rustice, 50 d. Hr.); aceastd sirbatoare
era mult mai rispinditd in lumea greaci unde Sarapis isi
domina sotia si unde celebrarea era uneori insotitd de concur-
suri, ca la Tanagra, vezi Bricault 2013, 372-375.

9 Tnci de la mijlocul secolului al TTT-lea i. Hr., sirbitoarea
Totela era celebrata in cinstea lui Isis in Alexandria Egiptului,
la Memfis (Perpillou-Thomas 1993, 97-100; Dunand III,
1973, 234-235) si la Keos, in Ciclade (RICIS, 202/0801).
Incepind din epoca imperiali pan in secolul al V-lea d. Hr.,
sirbitoarea Isicia este atestatd la Roma (RICIS, 501/0220) si
in Italia (Rutilius Namatianus 1972, I, 372—-376); aceasti sir-
bitoare fusese fixatd oficial in calendarul roman fie in timpul
domniei imparatului Tiberiu, intre 25 si 28 d. Hr., fie mai
verosimil in timpul domniei lui Caligula, intre 36 si 39 d.
Hr.. Conform calendarului lui Philocalus datat in 354 d. Hr.
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sau Heuresis®® — au fost introduse treptat, de-a
lungul epocii imperiale, in calendarul oficial al
Romei?!.

Muzica si dansul sunt nelipsite de la sirbato-
rile consacrate lui Isis si Sarapis. Procesiunile care
marcau marile ceremonii publice organizate cu
aceastd ocazie constituiau un bun prilej pentru toti
participantii de a descoperi atmosfera singulara a
acestor culte. In timp ce Martial®? sau, mai tarziu,
Ausonius® insistd asupra caracterului Zgomotos,
ba chiar agresiv al acestor procesiuni, Apuleius
evocd ,simfonia armonioasi’ emanati de corte-
giul de muzicieni care ficea parte din principala
procesiune a sirbatorii Navigium Isidis desfasu-
rata la Kenchreai in Achaia, portul rasaritean al
Corintului*. O inscriptie de la Tanagra, datata in
90-85 i. Hr., ne-a pastrat numele invingitorilor
unui concurs artistic organizat cu ocazia sarbatorii
Sarapieia, care se desfasura odata la patru ani. Acest

Isieia avea loc la Roma intre 28 octombrie si 3 noiembrie.
Aceasta sarbdtoare comemora disparitia lui Osiris, inainte
de redescoperirea sa, cAteva zile mai tArziu, de citre sotia sa,
Isis. Mai exact, Isieia celebrau suferinga zeului mort si inviat
printr-o alternanga de tristete si veselie vezi Bricault 2013,
389-390.

2 Sarbitoarea Hilaria numita si Heuresis in Menologiile rus-
tice (RICIS 501/0219) ii succeda sirbatorii Isicia. Hilaria era
celebrati foarte probabil pe 3 noiembrie (R/CIS 501/0221:
o1 Isia / (...) / 3 Hilaria”), marcind sfarsitul sirbatorilor
de toamni ale lui Isis si invierea lui Osiris, numitd de citre
romani si descoperirea lui Osiris (Inventio Osiridis). In egali
mdsurd, Hilaria marca sfarsicul doliului lui Isis, ca urmare a
redescoperirii lui Osiris si a renagterii sale, vezi Bricault 2013,
378; Bricault 2006, 140.

2 Cele patru sarbitori isiace (Navigium Isidis, Sacrum Pha-
riae, Serapia, Isia si Hilaria sau Heuresis) figureazd in asa-
numitul ,calendar al lui Philocalus” care dateazi din 354 d.
Hr.; in acest sens, vezi RICIS 501/0221: ,Martius / (...) /
Isidis Navigium | (...) | Aprilis / (...) | Sacrum Phariae | Sera-
pia | November / (...) | Heuresis”; RICIS 501/0221: ,Mensis
Martius / (...) / 5 Isidis Navigium | (...) | 20 Pelusia / (...) /
Mensis Aprilis / (...)/ 25 Serapia | (...) /| Mensis Augustus /
(...) /12 Lychnapsia / (...) // Mensis October / (...) / 28-31
Isia | November / 1 Isia / (...) | 3 Hilaria”.

2 Mart. IX, 29, 5-6: ,,Ah! Ce limb3 s-a mai auzit! Era mai
zgomotoasd decit o mie de piete de sclavi, decit multimea
adoratorilor lui Sarapis, decAt banda de copii cu parul carlion-
tat care alearga in zori la scoald, decit stolurile de cocori care
fac s risune malurile Strymonului”.

» Ausonius, Epistolae XXI: ,Chimvalele scot un sunet
cAnd sunt lovite, la fel ca scena cind este lovitd de picioarele
dansatorilor; tamburine goale risuna sub pielea intinsd; sis-
trele mareotice provoaci tardboiul sarbitorilor lui Isis, iar la
Dodona bronzul nu inceteazi si zingine cAnd bazinele lovite
ritmic cu baghete rispund docil ritmului loviturilor. Tu, ca si
cum ai fi un locuitor mut din Amyclae, sau ca si cum egip-
teanul Sigalion gi-ar fi sigilat gura, cu incapaganare, Paulin,
tu taci”.

2 Apuleius (1922), X1, 8-9; vezi si Bricault-Veymiers 2018,
695, 697-698.
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concurs pentheteric, care reunea concurenti din
intreaga lume greaci, le oferea posibilitatea parti-
cipan;ilor (muzicieni, actori, poe;i) sa se intreaca,
foarte probabil, in alcituirea unor compozitii
inedite?®.

2. Instrumente muzicale utilizate

in timpul ceremoniilor isiace

O bogata documentatie constand din izvoare
literare, fresce din corpus-ul pictural isiac, relie-
furi, figurine din teracotd, papyrusi ne furnizeaza
numeroase informatii cu privire la instrumentele
muzicale utilizate pentru a crea ambianta muzi-
cald in timpul sirbitorilor isiace. Documentele
noastre atesta utilizarea unor instrumente specifice
cultului lui Isis; este vorba despre sistru, harpa,
flaut (Atz'bz'a), fistula (syrinx) si tamburind (zympa-
non). Insa, procesiunile isiace nu erau doar instru-
mentale; corurile de cAntireti erau nelipsite de la
acestea. Apuleius marturiseste acest lucru atunci
cand descrie ,,corurile de cintareti din procesiunea
isiac?”*. Cantatul riméne esential in procesiunile
religioase. De altfel, in Antichitate, vocea este con-
sideratd drept un instrument de muzicd in sine
(organon / organum), iar cintul este predat in unele
sanctuare, dupd cum o atesta o inscriptie funerard
a unui instructor de cant (magister odariarus) legat
de templul zeitei Minerva Medica situat pe colina
Esquilin de la Roma”.

Sistrul (gr. oelotpov / lat. sistrum) este un
instrument muzical de percutie, de origine egip-
teana, ,care, de-a lungul secolelor, a devenit sim-
bolul cultelor isiace si principalul atribut al zeitei
Isis in epoca greco-romana, in special incepand
din secolul I d.Hr.”?. La origine, sistrul are o sem-
nificatie rituald, fiind strins legat de cultul zeigei
Hathor. In asociere cu Hathor, sistrul capita mul-
tiple intelesuri, in functie de context. In inscriptiile
si decorurile din perioada ptolemaica, sistrul este
folosit atat de zeitd, cit si de cei care doresc sd o
invoce. El reprezinta atit un sceptru care simbo-
lizeazd puterea zeitei, in special in domeniul fer-
tilitdgii, cAt si un obiect purtat de regii muritori
pentru a domoli natura felind si periculoasi a aces-
teia. Totodata, sistrul este o ofrandi adusa de regii
Egiptului, lui Hathor, dar si altor divinitagi®. In
Egiptul antic, sistrul era de asemenea un instru-
ment muzical legat de cultul zeitei Hathor i ser-
vea la reproducerea fosnetului papirusului pentru a

% RICIS 105/0201.

26 Apuleius (1922), XI, 9.

27 Vendries 2004, 402.

# Saura-Ziegelmeyer 2013, 379, 381-383.
¥ Saura-Ziegelmeyer 2013, 382.



linisti aceasti zeitate cu cap de vaci. Insusirea pre-
rogativelor lui Hathor de catre Isis, sub impulsul
dinastiei Ptolemeilor, a dus cu sigurang la atribu-
irea instrumentului muzical principalei divinitdgi
a Egiptului, insd imprejuririle si ragiunile care au
contribuit la acest transfer riman necunoscute®.

Acest instrument este de fapt ,un accesoriu
sonor format dintr-un arc montat pe un méner,
traversat de mai multe tije mobile, care permitea
producerea unui zgomot metalic al tijelor datoritd
miscdrii inainte si inapoi a incheieturii mainii™!
(Fig. 1). Existd doua tipuri de sistre: sistrul zaos si
sistrul arcuit. Primul tip este mai degraba atestat
in Egipt, inci din perioada Imperiului vechi. Este
denumit astfel deoarece reproduce fatada si cei doi
piloni ai intrarii unui templu egiptean. Celilalt
tip de sistru apare in perioada Imperiului Nou si
se dezvoltd in epoca romani. Materialele din care
sunt fabricate aceste instrumente sunt variate: pot
fi din aur, argint, bronz, faiantd, piatra sau lemn.
Cu toate acestea, majoritatea sistrelor care au ajuns
pana la noi au fost realizate din bronz*.

Sistrul este atdt un instrument ritmic folosit
pentru a marca ritmul procesiunilor, dansurilor
si margurilor cultuale, cat si un obiect religios cu
valoare rituald, folosit pentru a stabili contactul cu
Isis. Acest instrument este prezent la marile sarba-
tori isiace, precum Navigium Isidis, care are loc pe
5 martie si marcheaza inceputul sezonului maritim
in Imperiul Roman®. Acelasi instrument este pre-
zent si la ceremoniile zilnice de deschidere, dimi-
neata, si de inchidere, seara, a portilor templului*.
Doar preotii Isidei si initiatii in misterele isiace au
dreptul de a utiliza acest instrument sonor®. Mai
exact, acest instrument muzical putea fi folosit de
oricine, indiferent de gen, varsta sau categorie soci-
ala, cu conditia ca persoana respectivd sa fie inigiata
in misterele isiace. Totusi, se cuvine si mentionam
cd utilizarea sistrului de catre toate categoriile soci-
ale, mai ales de citre femei, se datoreazd faptului
ci ménuirea sa nu necesitd o instruire speciald,
accesibila de obicei doar biarbatilor, interpretele la
instrumente precum lira sau cithara fiind, in gene-
ral, prostituate sau curtezane®. Cantiretul la sistru
reprezentat pe coloana templului Isidei (Zsenm) de

3 Saura-Ziegelmeyer 2013, 389.

3 Apuleius (1922), X1, 4; vezi si Vendries 2004, 401-402.
32 Saura-Ziegelmeyer 2013, 387.

3 Apuleius este singurul autor care ne oferd o mirturie des-
tul de detaliatd despre ceremoniile care aveau loc in timpul
sarbatorii Navigium Isidis, vezi Apuleius (1922), X1, 5-6; XI,
9; X1, 10.

3 Tibulle, Elégies, 1, 3, 23-33.

» Apuleius (1922), XI, 5-6; X1, 16.

% Bélis 1999, 42-46.

pe Campul lui Marte, este ,asociat cu adevaratii
muzicanti: harpistul si timpanistul™.

Harpa (gr. yaAtrplov) este un instrument
muzical cu coarde de lungimi inegale, de ori-
gine orientald, realizat din lemn. ,Este alcituitd
dintr-un plan de coarde paralele, intinse vertical
sau oblic intre o consold, sau jug (git), care nu
rezoneazd, si o cutie de rezonantd™**. Iuvenal folo-
seste expresia chordae obliquae, adici ,,corzi oblice”,
pentru a desemna harpa®, intrucit nu exista un
cuvant latin pentru a denumi acest instrument®.
Acest fapt explica raritatea harpei la Roma; acest
instrument nu figureaza in iconografia romani
decat de o manierd cu totul exceptionald. Exista
doua tipuri de harpe: harpa curbata sau arcuita si
harpa unghiulard sau trigonala. Harpa reprezen-
tatd pe coloana templului Isidei situat pe Campul
lui Marte, datdnd din epoca lui Domitian, este
singura atestare a unei harpe trigonale in Italia
Jintr-un context cultic, in cadrul unei scene de
procesiune”™.

Harpa este un instrument muzical cunoscut
in coloniile milesiene de la Pontul Euxin. O figu-
rind din teracotd, datati in secolul al V-lea 1. Hr.,
descoperitd in necropola din Apollonia Pontica,
reprezintd un actor in picioare cintind la harpa
(Fig. 2)*. O altd figurina gasitd in necropola apollo-
niatd, datatd in secolul al IV-lea i. Hr., infagiseaza
o femeie asezatd pe un scaun cu spatarul inalt cur-
bat, care tine in mana stAnga o harpi triunghiulara
(Fig. 3)®. Figurinele din teracotd descoperite la
Apollonia aratd ci cetdtenii sdi impdrtaseau gustul
contemporan pentru reprezentdrile de muzicanti
in mica plasticd. Aceste figurine atestd rispandirea
unor instrumente carora grecii le atribuiau o ori-
gine asiaticd, in special harpa triunghiulara®.

Harpa trigonali provine din Orientul Apropiat,
mai precis din Mesopotamia. Acest instrument
muzical a fost apoi ,exportat in Egipt’, iar locu-
itorii acestuia l-au transformat in instrumentul lor
preferat, ,incepind de la Imperiul Nou pani in
epoca romana”“®. Cantdretul la harpa foloseste un
plectru pentru a ciupi corzile instrumentului. Acest
stil de cAntat este caracteristic unui mode egiptene,
deoarece, in lumea greco-romand, cintiretul la

37 Vendries 2005, 391.

3% Vendries 1999, 101.

3 Juvénal, Satires, XVI, 62-65.
4 Vendries 2004, 401.

41 Vendries 1999, 107.

2 Perrot 2019, 252, Cat. 296.
4 Perrot 2019, 252, Cat. 297.
4“4 Perrot 2019, 248.

% Vendries 1999, 102.

4 Vendries 1999, 102.
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harpa cinta cu mainile goale?. Se pare ci harpa nu
era utilizatd in timpul ceremoniilor de cult in cin-
stea zeitei Isis, in cortegiile renumite pentru pute-
rea lor sonord. Sonoritatea surda si putin puternica
a harpei ficea din ea un instrument pugin adap-
tat pentru marile procesiuni isiace. Prezenta sa pe
coloana templului Isidei (Zseum) de pe Campul lui
Marte ,se justificd mai ales in calitate de simbol si
semn de recunoastere al cultelor nilotice”®. Asadar,
romanii nu au impartasit niciodata entuziasmul
egiptenilor pentru harpa unghiulari egipteana care
raimane limitata la cultul lui Isis. Utilizarea acestui
instrument muzical rimane totusi exceptionala si
trebuie s se fi limitat la zona templului lui Isis,
deoarece nu este mentionatd de citre Apuleius
printre instrumentele muzicale utilizate cu prilejul
procesiunii isiace desfasurate cu ocazia sirbitorii
Navigium Isidis®.

Un instrument muzical utilizat cu ocazia pro-
cesiunilor festive isiace este un tip de flaut oblic
de tip egiptean (obliquus calamus) evocat de catre
Apuleius in legiturd cu ,flautistii marelui Sarapis”
(tibicines magno Serapi)®; acestia din urma alcatu-
iau un grup de muzicanti la flaut care asigura ambi-
anta muzicald cu prilejul procesiunii isiace organi-
zate in timpul sirbatorii Navigium Isidis celebrate
in cinstea Isidei la Kenchreai in Achaia. Flautul
oblic sau transversal (Fig. 4), numit de citre greci
mAaylavhog, este un instrument de suflat originar
din Egipt’!, care este reprezentat pe figurine de tera-
cotd alexandrine din epoca romand, descoperite in
Egipt™. In opinia lui C. Vendries, 0bliguus calamus
ar fi un ,,aulos oblic de tip egiptean”. Acest instru-
ment este un flaut destul de asemanitor cu cel din
zilele noastre care se tinea inclinat si in care se sufla
oblic. Flautul oblic era lipsit de ancie sau de mus-
tiuc, fiind prevazut cu o gaura plasatd aproape de
capdtul sdu prin care sufla muzicantul®. Este posi-
bil ca acest tip de flaut si fi fost utilizat exclusiv in
cadrul cultelor isiace sau, cel putin, in timpul cere-
moniilor inchinate zeitdgilor din panteonul isiac pe
teritoriul Egiptului, precum o demonstreazi figuri-
nele de teracota alexandrine din perioada Egiptului
roman. In schimb, nu existi dovezi ale prezentei

47 Vendries 2005, 390.

4 Vendries 2004, 401.

4 Vendries 2002, 185-187.

0 Apuleius (1922), X1, 9, 6.

Invengia flautului transversal (obliquus calamus), cunos-
cut si sub numele de Q@TYE, ii este atribuitd lui Osiris; in
acest sens, vezi Loret 1889, 111-113.

2. Vendries 2013, 205-206, 207.

5 Vendries 2004, 401.

5+ Landels 1999, 71-72, 181.
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acestui instrument muzical la Roma sau in Italia
inainte de secolul al III-lea d.Hr.”.

Un alt instrument muzical utilizat cu oca-
zia procesiunii isiace de la Kenchreai este fistula
corespondentul syrinxului grecesc, al cirui des-
cendent direct este naiul’®. Apuleius mentioneazd
asa-numitele fistulae care asigurd, alituri de fla-
uturi, cadrul muzical al procesiunii isiace de la
Kenchreai: ,Apoi orchestre delicioase, fluiere si
flaute, ficeau si risune cele mai dulci melodii”™.
In opinia lui C. Vendries, aportul syrinxului in
procesiunea de la Kenchreai, reprezintd probabil o
influenta greacd’®.

Spre deosebire de cultul lui Dionysos si cel al
Cybelei, tamburina juca un rol secundar in muzica
culticd isiaca. Acest instrument era utilizat foarte
probabil pentru a marca ritmul cortegiilor isiace,
la fel ca sistrul. O bagheta putea fi folositd pentru
a lovi tamburina, dar nu acesta pare si fi fost cazul
in procesiunea ideald revelata de coloana tem-
plului Isidei de la Roma, unde acest instrument
nu este reprezentat”. In orice caz, pentru a spori
puterea si rezonanta tamburinei, era posibil sa se
adauge clopotei pe marginea cercului de lemn al
instrumentului®.

Corurile de cAntireti sunt mentionate de catre
Apuleius in procesiunea isiaci de la Kenchreai®.
Cantaretii erau intotdeauna nelipsiti de la proce-
siunile isiace. Acestia puteau fi atit cAntdreti ,,pro-
fesionisti”, cit si slujitori si credinciosi ai cultului
firi experientd muzicald speciali. Insa cantatul si
practica instrumental3 merg mana in mana, cu
exceptia instrumentelor care impiedica cntatul,
cum ar f1 cele de suflat, de exemplu. Asadar, cei
care cAntau la tamburind, sistru si harpa trebuiau,
pe langa abilitdgile lor instrumentale, sd fie capabili
sd cAnte corect, ceea ce complica si mai mult sar-
cina muzicienilor. Prezenta corurilor de cintireti
in procesiunea isiaca de la Kenchreai reprezinti o
influenta egipteand in muzica isiaca. Preoti cAnta-
reti sunt atestati in Egipt. De asemenea, coruri de
cantireti de peane consacrate zeului Sarapis sunt

% Utilizarea flautului oblic de tip egiptean (obliquus cala-

mus) este documentati la Roma de-abia in secolul al III-lea
d. Hr.: acest instrument este reprezentat pe baza unei coloane
impodobite cu reliefuri isiace care provine de la un templu
al Isidei din Roma, vezi Vendries 2004, 401; Vendries 2005,
395.

56 Landels 1999, 70.

7 Apuleius (1922), XI, 9: ,Symphoniae dehinc suaves, fis-
tulae tibiaeque modulis dulcissimis personabant”.

8 Vendries 2005, 396; Loret 1889, 130.

5 Vendries 2005, 391.

0 Molina 2014, 51.

' Apuleius (1922), XI, 9.



atestate de doua inscriptii descoperite in sectorul
templului Isidei situat pe Campul lui Marte de la
Roma®.

3. Ciclul festiv al sirbdtorilor isiace

celebrate in coloniile milesiene

Inainte de a analiza semnificatia muzicii in
cadrul cultelor isiace, este foarte util si facem o
scurtd trecere in revista a ipostazelor sub care era
adorata Isis, figura centrald a ,familei isiace”, in
coloniile milesiene din Propontida si de la Pontul
Euxin, precum si a sirbatorilor celebrate in cinstea
acestei divinitagi.

[sis este una dintre principalele divinitati egip-
tene. Potrivit traditiei, Isis este sotia lui Osiris si
mama lui Horus; ea fusese adorata initial in ipos-
taza de zeitd a pamAantului, fiind perceputd totodatd
si ca o divinitate a fertilitagii, dar si a vietii, vitali-
tdtii, fecunditatii si reinnnoirii vietii umane®. Desi
[sis se prezinta ca o zeitate legatd de lumea morti-
lor prin strinsa sa legatura cu Osiris si Anubis, ea
rimane totusi o zeita a vitalitiii, mitologia sa dez-
valuind o femeie gata sd strabatd tot Egiptul pentru
a-i oferi sotului siu o a doua viata. Dupi adoptarea
sa de citre greci, cultul lui Isis a dobandit trasi-
turi misterice, cuprinzand, in afard de o serie de
practici precum incubatia si inigierea individuala,
reprezentarea unui mit liturgic complex care evoca
moartea si renasterea lui Osiris®’. In epoca elenis-
tica, Isis a dobandit prerogative asupra mediului
marin, fiind adoratd in ipostaza de stipand a mdri-
lor, inventatoare a activitdtilor maritime si protec-
toare a marinarilor®. Este dificil si se dateze cu
exactitate momentul in care zeita devine stapina
mirilor®. Cu toate acestea, in perioada dominatiei
romane in bazinul mediteranean, zeitei egiptene i
fusese consacrat un cult legat de mediul marin.

Tncepénd din secolul al III-lea i. Hr., cultele
divinitigilor isiace au cunoscut o extraordinari
raspandire in cetdtile grecesti situate pe tirmurile
Propontidei si ale Pontul Euxin®. In ciuda acestui
fapt, sirbatorile isiace nu sunt atestate de docu-
mentele epigrafice mai devreme de sfarsitul seco-
lului I'1. Hr.; este vorba despre Ploiaphesia, Isieia si

%2 Vendries 2004, 402; Vendries 2005, 396-397.

% Ferrari 2003, 464 (s.v. Isis); Schmidt 1996, 169, (s.v.
Isis); vezi si Lembke 1994, 120.

% Ferrari 2003, 464 (s.v. Isis).

% Bricault 2006, 16-22; 139-140.

% Dunand III, 1973, 227; Bricault 2006, 13.

¢ La mijlocul secolului al ITI-lea 1. Hr., histrienii au hotdrac
sd trimitd o delegatie de ambasadori sacri (#heoroi) la oraco-
lul lui Apollo Chresterios de la Chalcedon pentru a-l consulta
cu privire la oportunitatea introducerii cultului oficial al lui

Sarapis la Istros, ISM 1, 5 (= RICIS 11, 618/1101, p. 741).

Charmosyna care fac parte din ciclul festiv al sirba-
torilor celebrate in cinstea lui Isis.

Cea mai bine atestatd dintre aceste sarbatori
este Ploiaphesia consacrata zeitei Isis care era ado-
ratd in ipostaza de protectoare a navigatiei si a
corabierilor. O inscriptie de la Kios (in Bithynia),
datatd catre sfarsitul secolului I 1. Hr., mentioneaza
functia de #rierarchos, detinutd de citre un anume
Anoubion, al cirei titular era insircinat cu prezi-
darea si organizarea sarbatorii Ploiaphesia. Aceastd
sarbatoare marca redeschiderea oficiald a navigatiei
in Marea Mediterana, pe 5 martie®. Ploiaphesia
(Navigium Isidis) a continuat sd fie celebratd de-a
lungul epocii romane. Existenta acestei sarbatori
la Amastris este sugeratd de imaginea lui ,Isis cu
veld” care este reprezentatd pe o serie de emisiuni
monetare batute de cetate in secolele II-III d.
Hr.%. O moneda de tipul ,Isis cu veld” descoperita
la Anchialos, care dateazd de la inceputul secolu-
lui al II-lea d. Hr., confirmi existenta sirbatorii
Navigium Isidis in mica cetate de pe tirmul vestic
al Pontului Euxin”.

Existenta sarbatorii Ploiaphesia 1la Tomis este
confirmatd de atestarea a doua colegii isiace — la
inceputul secolului al III-lea — ai ciror mem-
bri erau insdrcinati cu organizarea sarbitorilor in
cinstea zeitei Isis; este vorba despre colegiul pas-
tophorilor (maotopdpor) si cel al ,corabierilor
sacri” (iepovadtar): ,[----] fiica unui oarecare [--k]
rate[s], mama pastoforilor si sotia lui Alristarchos];
hieronautai [consacrd in cinstea ei] pe cheltuie-
lile lor (acest monument), presedinte fiind [Aris]
tarchos [---]"7". In lumea romani, colegiul pasto-
forilor pare si fi constituit un ansamblu de pre-
oti de rang inferior, care nu apartin direct clerului
propriu-zis. Sarcinile cultice ale pastoforilor erau
repartizate intre serviciul religios zilnic la templu si
celebrarea marilor sirbatori’®. Principala atributie
a asa-numitilor hieronautai asimilati cu navarchii’

8 RICIS 308/0301; voir aussi Bricault 2013, 379; Bricault
2006, 147.

¢ Bricault 2006, 59, n. b (monedi datati in 147-176 d.
Hr.) et n. h (monedi datati in 238-244 d. Hr.).

70 Bricault 2007, 264, fig. 8b; Bricault 2006, 60, fig. 21.

7t ISM, 11, 98(64) (= RICIS, 618/1007, pp. 740-741): «
[----—--«]pdtov[¢ ---] / [unTépa mlacToPopw[V] / yuvaika
0¢ Alplotapyov] / igpovadtar av[€bnkav] / éx t@v idiwv
[------ 1/ [n]pootatodvrog [(8¢)-] / [Apio]téapyov T[-----] »
(inceputul secolului al III-lea d. Hr.).

72 Bricault 2013, 314-315.

73 Intr-un context isiac, termenul de ,navarch’ desem-
neaza foarte probabil o functie culticd isiacd aflata intr-o
strnsd legiturd cu sirbdtoarea Ploiaphesia, LS/, 1161, s.v.
vavapyéw: I1. in the cult of the Isis, ,preside at the festival of
the ship” (mAola@éota).
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atestati la Byzantion’ si la Sinope”, era organiza-
rea Ploiaphesiilor’®; mai precis, acest grup de cre-
dinciosi reuniti intr-un colegiu alcituia echipajul
corabiei consacrate Isidei care era lansatd la apa cu
ocazia Ploiaphesiilor””. In opinia lui L. Bricault,
navarchii se supuneau ordinelor unei autoritai
superioare care putea si fie ori veritabilul pilot
al coribiei, ori un personaj important insarcinat
si-1 dea ordine acestuia din urma; acest personaj
important se identifica foarte probabil cu trierar-
chul mentionat intr-o inscriptie isiacd de la Kios,
care prezida si organiza, printre altele, Ploiaphesiile
celebrate in cetate’.

Toteia sau Towdeia (in latina siz), principala
si cea mai importanta sirbitoare consacratd zeitei
[sis, este atestatd direct intr-o inscriptie de la Kios
(in Bithynia), datata la cumpina secolelor I i. Hr.
— 1 d. Hr.””. Aceeasi inscriptie descoperitd la Kios
atesta sarbatoarea Charmosyna® care, de asemenea,
este mentionati intr-un decret onorific de la Tomis
care dateaza din secolul I 1. Hr.®'. Sirbatoarea Isieia

7 [GSK, 58-Byzantion, 324 (= RICIS 114/0703, p. 183):
Jodt kat Zapdamdi- / Bacthevovtog Porpe/tdAkov, pepa(p)
xo0v/106 8¢ Aptepudw/pov tod Pi<A>o00Tpd/Tov, ETOVG AR’
Apte/pidwpog ZvvioTto/pog viog vavapyn/cag T peydia
[T\ [ot]/agéaia Tov Teha/pdva avédnkev”; dedicantul aces-
tei inscriptii, Artemidoros fiul lui Synistor a indeplinit functia
de navarch cu ocazia celebririi srbatorii Ploiaphesia; un argu-
ment in acest sens il constituie utilizarea participiului aorist
vavapynoog care indica faptul ci este vorba de o actiune
punctuald si nu de o stare de durata vezi Bricault 2006, 147.
7> RICIS309/0101:,,C. Numisio S[p(urii) f(ilio)] / Qui(rina
tribu) Primo, na-/uarcho, sacer[d(oti)] / imp(eratoris)
Caesaris Aug(usti), / aed(ili), Ilvir(o) iter(um), Ilviro /
quing(uennali), Numisia / Paulla filia eius”; aceastd inscriptie
descoperitd la Sinope, datata din epoca lui Augustus, il cin-
steste pe un anume Caius Numinius Primus care indeplinise,
printre altele, functia de navarch. Insi nu existi suficiente
dovezi decisive care si permita asocierea titlului de navarch
purtat de C. Numisius Primus cu ceremoniile care marcheazi
redeschiderea navigatiei. in acest caz, termenul de navarch ar
putea si desemneze tot la fel de bine o functie municipala,
vezi Bricault 2006, 145 cu n. 197.

76 Vezi, Vidman 1966, 274, care ii asociazd pe hieronautai
cu navarchii reunigi intr-un colegiu, a ciror principala atribu-
tie era organizarea Ploiaphesiilor.

77 Bricault, 2006, 149.

78 RICIS 308/0301; voir aussi Bricault 2013, 379; Bricault
2000, 147.

7 RICIS 308/0301: « ... [K]ai €mkn[p]Oypaocty katd
uivla] / 8 éviavto[d to]V[twv T@V TIp@v] / ¢[v Toi¢ Totel]
ot[g] / kai év taig / [d]Ma[ig éopTaig @] v Oa[owtdv] / Kai
év [taig tetay]pévaig [Kot]-/vaic ouvddolg ».

80 RICIS, 308/0301: ,0[i Baowtau €t]ip[noav] / (...) / TOv
avtov [A]v[ovfliwva ydetape/vov [t]a Xa[p]pdovva Tiig
‘Toidog ie[po]mpendg kol ethod6EoG...”.

8t ISM, 11, 7 (= RICIS 618/1001, pp. 737-738): ,,... [n?]
patov [tiig Tol]/dog Toig [Kahov]/uévolg xa[ppo]/avvolg
dpe[Tig] / évexev kal ow/@poovvng v 8¢ / émuélelav
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comemora disparitia lui Osiris, celebrind suferinta
zeului mort si inviat printr-o alternantd de tristete
si veselie®. In schimb, sirbitoarea Charmosyna
celebra invierea lui Osiris®, fiind considerata sir-
batoarea veseliei colective. Potrivit lui L. Deubner,
Charmosyna ar corespunde sirbitorii romane
Hilaria in timpul careia ,descoperirea lui Osiris”
era celebratd cu strigite de bucurie®. Hilaria (sau
Heuresis) marca sfarsitul sirbatorilor de toamna
ale lui Isis (/sia), fiind celebrati in 3 noiembrie®.
Prin analogie cu Hilaria, se poate presupune cd
Charmosyna era celebrati in aceeasi datd, si anume
in 3 noiembrie.

Precum se poate constata pe baza dovezi-
lor prezentate mai sus, cea mai bine atestatd si
mai cunoscuta dintre toate sarbatorile isiace este
Ploiaphesia. Desi inscriptiile analizate nu ne fur-
nizeazd nicio informatie cu privire la semnificagia
si desfasurarea Ploiaphesiilor, mirturia precisa a lui
Apuleius compenseazi aceasti lacuni. In lucrarea
sa Metamorfoze, scriitorul din Madaura ne-a lasat
o descriere amanuntitd a practicilor rituale speci-
fice sarbatorii Ploiaphesia celebrata la Kenchreai
in Achaia, portul rasiritean al Corintului®. Chiar
daca descrierea Ploiaphesiilor realizati de citre
Apuleius este valabild pentru secolul al Il-lea d.
Hr., se poate admite ¢4, in linii mari, ceremoniile
prilejuite de aceastd sarbitoare se desfasurau pre-
tutindeni in acelasi mod inci de la sfarsitul epocii
elenistice?.

Ploiaphesia celebra redeschiderea oficiald a sezo-
nului navigatiei (5 martie), dupa lunile de iarna in
care aceasta era sistatd. Ritualul central al sirbatorii
il constituia lansarea la apd a unei coribii consa-
crate zeitei Isis®®. Semnificatia sarbirorii este dez-
valuitd de catre Apuleius prin cuvintele pe care le
pune in gura lui Isis insesi: ,in aceastd zi ... in care
marea devine navigabild, preotii mei imi inchind
o navd care n-a spintecat incd valurile marii”¥.
Asadar, Ploiaphesia apare ca o sirbatoare a ,pri-
melor roade”, similara in domeniul activitatilor

TG / dvayopevoews / Tod atepdvov mot/elobat Tovg mpoo/
[e]dpevovTag Tt /epdt- TO 68 yrigLo/pa évypagijvali] / eig
tedap@va / Aevkod AiBov kal / dvateBijvau gig t[0] / tepov
100 Zapd/mdog”.

82 Bricault 2013, 377-378, 389.

8 Plutarh, De Iside et Osiride, 39.

84 Deubner 1966, 223.

8 RICIS501/0221: « ... Mensis October / (...) / 28-31 Isia
/ November / 1 Isia / (...) / 3 Hilaria ».

8 Apuleius (1922), XI, 8-9.

8 Bricault 2006, 136; Dunand 1973, 111, 225.

% Vidman 1970, 76.

% Apuleius (1922), XI, 5.



maritime cu multe alte sirbirori de sezon in dome-
niul lucrérilor agricole”.

Lansarea la apd a corabiei’ este precedata de o
mascarada” si de o procesiune religioasd isiacd’.
Mascarada constituie preludiul procesiunii, avind
o semnificatie comuna: manifestarea bucuriei de
a regasi primavara si de a pune in scend o satird
eliberatoare in care omul sfideaza fortele naturii
pentru a le invinge. Totodata, mascarada poate fi
interpretata atat ca un ritual apotropaic destinat si
alunge spiritele rele, cit si ca un ritual de purifi-
care’®; in afard de deschiderea sezonului navigatiei,
Ploiaphesia celebreazi renagterea vietii si a vegeta-
tiei, prezentind si un pregnant caracter agrar.

Mascarada satiricd este urmata de o procesiune
religioasa. Cortegiul zeitei Isis compus din femei,
muzicanti, initiati in mistere i oficiangii cultului se
indreaptd citre port, unde ii asteapta corabia zeiei
Isis, impodobiti in mod somptuos. In urma cor-
tegiului erau purtate statuile zeilor Isis si Anubis
a ciror prezend trebuie si garanteze succesul
operatiunii.

4. Celebrarea prin muzicd a

zeigei Isis cu prilejul sarbdtorii

Ploiaphesia / Navigium Isidis

Descrierea procesiunii isiace organizate cu oca-
zia sarbacorii Ploiaphesia | Navigium Isidis, pe care
Apuleius o privise in portul Kenchreiai din Achaia,
acorda un spatiu larg aspectelor muzicale. Aceasta
ceremonie, care era una dintre cele mai importante
din cultul lui Isis, avea loc in toate porturile unde
se sarbitorea Ploiaphesia, iar aceeasi atmosferd
muzicald se raspAndea pretutindeni.

4.1. Instrumente muzicale utilizate

in timpul procesiunii isiace, cu

prilejul sarbatorii Navigium Isidis

Descrierea lui Apuleius ne furnizeaza o serie de
informatii importante cu privire la instrumentele
muzicale utilizate pentru a crea ambianta muzicald
in timpul procesiunilor festive isiace. De altfel,
cortegiul de muzicanti ficea parte integrantd din
procesiunea principala a sirbatorii.

Apuleius enumerd muzicantii prezenti in corte-
giu, care se impart in doua grupuri. Primul grup era
format din fluierari (fistulatores), un cor de tineri i,
mai ales, flautisti (#ibicines) ai marelui Sarapis, care
aveau particularitatea de a cinta la un flaut oblic

% Dunand 1973, III, 225.

o' Apuleius (1922), XI, 16-17.

%2 Apuleius (1922), X1, 8 (Anteludia).
% Apuleius (1922), XTI, 9, 11.

% Genaille 1978, 8-11.

(tibia obliqua) pe care Apuleius il numeste 0bliquus
calamus™. Al doilea grup este format din cAntireti
la sistru (sistrum), un instrument specific cultului
lui Isis. Sistrul este prezent in timpul cortegiilor
vesele dedicate zeitei Isis, insa doar preotii si initia-
tii in misterele acesteia au dreptul de a utiliza acest
instrument sonor™. Isis il avertizeazd pe Lucius ca,
pentru a-gi recipita infitisarea omeneasca, trebuie
sa giseascd preotul care ,va tine in méina dreapta
o cununi de trandafiri legati de sistrul siu””. In
descrierea celei de-a doua parti a procesiunii care
celebreaza Navigium Isidis, Apuleius mentioneaza
~grupuri de initiati in misterele divine, barbati si
femei de toate rangurile si varstele”®, imbracati in
vesminte de in specifice isiacilor. Acestia ,ficeau sd
rasune sistrele lor de bronz, de argint sau chiar de
aur..””. In afara de frumusetea sistrelor utilizate
in contextul cultului isiac, este important de sub-
liniat ca acest instrument muzical putea fi folosit
de oricine, indiferent de gen, varstd sau categorie
sociald cu conditia ca persoana respectiva sa fie ini-
tiatd in misterele isiace. Astfel, sistrul se remarcd
ca un instrument a cirei utilizare este mai degraba
,democratica”, spre deosebire de alte instrumente
muzicale asociate cultului lui Isis i, prin extensie,
diferitelor culte romane'™.

Se poate constata ca instrumentele muzicale
si muzicantii care le folosesc nu sunt incadrati in
aceeasi categorie in ierarhia procesiunii isiace. Mai
exact, instrumentele muzicale care nu sunt speci-
fice cultului isiac sunt repartizate in rindul primu-
lui grup de muzicangi care participi la procesiu-
nea din cadrul sarbatorii Navigium Isidis. Astfel,
fistulae, tibiae, corurile de cAntareti si obliquus
calamus formeaza un grup distinct fata de purta-
torii de sistre care sunt instrumente specifice cul-
tului isiac. Este remarcabil ci 0bliguus calamus este
inclus printre instrumentele asociate cultelor mai
traditionale ale Romei antice. Totusi, chiar daca
Christophe Vendries presupune ci obliquus cala-
mus are un caracter oriental, mai precis egiptean,
este posibil ca acest instrument sa fi fost folosit in
diverse culte, nu doar in ceremoniile isiace, ceea
ce ar putea justifica includerea sa printre instru-
mentele al ciror caracter nu este pur egiptean'”’. O
alta explicatie rezida in faptul i al doilea grup de
muzicanti care participa la procesiune este format

% Apuleius (1922), XI, 9,
% Apuleius (1922), XI,

7 Apuleius (1922), X,
% Apuleius (1922), XI,
% Apuleius (1922), XI,
100 Bélis 1999, 42—46.
101 Vendries 2004, 401.

; X1, 16.

6
-6
-6

9
5
5
1
1

o O

151



ANALELE BANATULUI S.N., ARHEOLOGIE - ISTORIE, XXXIII, 2025

din ,initiagii in misterele divine” si din preotul lui
Isis, descris ca ,,sef complet ras”'*?, reprezentind un
grup mai apropiat de zeita Isis si cu un caracter mai
sacru. Aceastd diferentiere intre cele doua grupuri
ar explica de ce sistrul este asociat cu credincio-
sii lui Isis, fiind considerat mai degraba un obiect
sacru decit un simplu instrument muzical de per-
cutie. Acest fapt evidentiazd polisemia sistrului,
instrument preferat al cultului lui Isis, care inde-
plineste atit rolul de obiect sacru, cit si pe cel de
instrument muzical'®. Sistrul putea fi utilizat doar
de initiati si de preotii sau preotesele zeitei, care
ingelegeau semnificagia profundi a utilizarii sale'™.

4.2. Semnificatia muzicii la

sdrbdtoarea Navigium Isidlis

Apuleius ne descrie muzica festiva, veseld si
plind de viatd pe care o ascultase in timpul parti-
cipirii sale la sirbitoarea Navigium Isidis celebrata
in cinstea Isidei in portul Kenchreiai. Scriitorul
din Madaura insistd asupra caracterului plicut
al acestor ,muzici suave” si al acestor ,melodii
delicioase” si este clar ca muzica care era cAntatd
acolo contribuia la sporirea uimirii spectatorilor.
Fluierarii si flautistii din primul grup de muzicanti
fac si rasune cele mau dulci melodii'®; aldturi de
ei, merg membrii unui admirabil cor care cinta
,un cantec gratios, modulat melodios de un poet
ingenios inspirat de Muze”'®. Un al doilea grup
format din cAntareti la sistre scoteau un sunet clar,
melodios din sistrele lor de bronz, de argint sau
chiar de aur...”'””. Muzica joaca un rol central in
timpul procesiunii isiace, contribuind la atmo-
sfera de bucurie, vitalitate si armonie cosmica. Fie
cd este produsd de pésiri, de instrumente (cum ar
f1 tibiae si fistulae) sau de corurile umane, muzica
este prezentata ca o expresie a adorarii zeitei Isis, o
divinitate asociatd cu fertilitatea, viaa si vitalitatea.

Muzica isiaci, in toate formele sale, este strins
legata de reinnoirea naturii si de celebrarea vietii.
Pisirile contribuie la ,concertul” dedicat lui Isis,
cu ,ciripituri mangaietoare” si sunete ,dulci’.
Aceasta descriere sugereazd cd natura insdsi parti-
cipd la ritual, reflectind o armonie cosmici in care
toate elementele creatiei (animate si inanimate) se
unesc pentru a onora zeita'®. Adjectivele precum
,dulce” si ,linistitor” evocd o muzici plicutd, care

102 Apuleius (1922), XI, 10.

195 Saura-Ziegelmeyer 2013, 386-390.
104 Dunand 1973, III, 223.

1 Apuleius (1922), X1, 9.

106 Apuleius (1922), X1, 9.

197 Apuleius (1922), XI, 10.

198 Apuleius (1922), X1, 7
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induce o stare de calm si bundstare, amplificAnd
sentimentul de comuniune spiritual. Procesiunea
isiacd descrisd de catre Apuleius are loc la incepu-
tul primaverii, anotimpul invierii, al vitalitdtii si
al reinnoirii. Contextul primaviratic, descris ca o
»Zi senind si luminoasd” cu ,,caldurd primaviratica
revigorantd”'%”, amplifici simbolismul muzicii ca
expresie a renasterii si vitalitagii. Primdvara, ano-
timpul invierii, se aliniazd cu rolul lui Isis ca zeifa
a regenerarii, iar muzica devine un mijloc prin care
aceasta energie vitald este celebratd si amplificata.
Intregul univers se armonizeazi pentru a exulta
in cinstirea lui Isis. Muzica, fie ci este naturalid
sau umana, actioneaza ca un liant intre natur,
oameni si divinitate, creind o experienta de uni-
tate spirituala.

Muzica umani, produsi de instrumente si
coruri, joaca un rol esential in procesiunea sarbito-
rii Navigium Isidis. Instrumentele de suflat (¢ibiae
si fistulae), descrise ca rezonind ,intr-un tempo
foarte dulce, cu acorduri suave”''?, contribuie la
atmosfera festiva si sacrd. 7ibiae (flaute duble) si
fistulae (fluiere) erau instrumente comune in ritu-
alurile romane, iar sunetul lor melodic si ritmic
creeazi o ambianga care invitd la contemplare si
venerare. Sintagma yacorduri suave” sugereazd o
mugzici rafinati, care contrasteazi cu ritmurile mai
frenetice asociate altor culte (cum ar fi cel al lui
Cybele). Corul format din ,tineri distingi, imbra-
cati in haine de sarbitoare pretioase, de un alb
strilucitor”'!! adauga o dimensiune vizuala si audi-
tivd procesiunii. Cantecul lor, descris ca ,gratios”
si ,modulat melodios”, este inspirat de Muze''?,
ceea ce sugereazd o calitate artisticd si divind. Albul
stralucitor al vesmintelor simbolizeaza puritatea si
apartenenta la cultul lui Isis, iar muzica lor con-
tribuie la glorificarea zeitei. Sunetul distinctiv al
sistrelor produs de initiati, adaugd o dimensiune
suplimentard procesiunii, conectdnd participantii
la divinitate printr-un simbol specific al cultului
isiac'.

Muzica isiacd are capacitatea de a transcende
barierele sociale si de a-i uni pe cei care participd
la procesiune. Apuleius subliniazd ca ,grupuri de
inigiati in misterele divine, barbati si femei de toate
rangurile si varstele”!*, imbricati in vesminte de in
specifice isiacilor, participa la procesiune, sugerdnd
cd muzica este accesibild tuturor initiatilor, indi-

19 Apuleius (1922), X1, 7
10 Apuleius (1922), XI, 9; XI, 10.
" Apuleius (1922), X1, 9.
112 Apuleius (1922), X1, 9.
), XI, 5-6; X1, 16.
), X1, 10.

>

3 Apuleius (1922),
14 Apuleius (1922),

>



ferent de statutul social, gen sau vérsti. Aceasta
reflectd natura incluzivd a cultului lui Isis, care
atragea adepti din toate straturile societatii, inclu-
siv femet, sclavi si oameni de rind. Muzica devine
un mijloc de egalizare, estompand temporar dife-
rentele sociale si etnice.

Nu in ultimul rAnd, muzica, fie ci este naturali
(pésarile) sau umand (instrumente si coruri), este
un mijloc de comunicare cu Isis. Sunetele dulci
si armonioase sunt percepute ca plicute zeitel,
intdrind legitura dintre participanti si divinitate.
In contextul povestii lui Lucius, procesiunea isi-
acd aferentd sarbitorii Navigium Isidis reprezintd
un moment de transformare, in care el scapd de
forma sa de mdgar si isi recapiti umanitatea.
Muzica, ca parte a ritualului, contribuie la aceasta
transformare, simbolizind purificarea si renasterea
spirituala.

Se poate observa o asemanare intre omagiile
aduse lui Isis adorata in doua ipostaze diferite: pe
de o parte ca zeitd a navigatiei si protectoare a mari-
narilor si pe de altd parte ca divinitate a vitalitdgii
si fertilicagii. In acest caz, muzica folositi pentru a
o celebra pe Isis veneratd in doua ipostaze diferite
nu pare s varieze in mod semnificativ. Dar aceastd
apropiere a formelor de cult are o explicatie pro-
pusa de Francoise Dunand. In opinia cercetatoarei
franceze, aceste celebrari comemoreazi ,in acelasi
timp, atit deschiderea mirilor pentru reluarea
navigatiei, cit si renagsterea vietii si a vegetatiei”'".
Navigium Isidis marcheaza deschiderea navigatiei
si, in acela§i timp, ,este o sarbitoare a relnnoirii,
a fertilitagii cAmpurilor si a fecunditatii animalelor
care marcheazd revenirea intregii naturi la viagd™'°.
Laurent Bricault, sustine aceeasi ipoteza: Isis,
inclusa printre ,,divinitagile apelor”, joacd un rol in
aparitia izvoarelor si a ploilor benefice, care asigura
fertilitatea si fecunditatea'"’. Astfel, se explica de ce
practicile muzicale din cadrul cultelor consacrate
lui Isis, ca zeifd a marii si zeifd a vietii, erau in mare
parte similare. Relatarea lui Apuleius poate fi folo-
sitd pentru a descrie muzica in ambele contexte,
evidentiind astfel doud ipostaze ale acestei zeite de
origine egipteana

Concluzii

In concluzie, muzica cultici isiaci era perceputi
ca un mijloc de comunicare intre oameni si zei,
avand o esenta divind. Aceasta muzica, marcati de
utilizarea sistrului, harpei, flautului oblic si fistu-
lae-ei, era integrata in procesiunile festive, precum
115 Dunand 1973, 111, 225.

116 Dunand 1973, III, 228.
17 Bricault 2006, 150.

Navigium Isidis, care celebra redeschiderea navi-
gatiei si renasterea naturii. Muzica, prin coruri si
instrumente, crea o atmosferi de armonie cosmici,
reflectdnd vitalitatea si fertilitatea asociate cu Isis.
Sistrul, un simbol sacru al cultului, era utilizat de
initiagi, indiferent de gen sau statut social, eviden-
tiind caracterul incluziv al cultului isiac.

Instrumentele specifice cultului Isidei (sistrul,
harpa, fistula (syrinx) si tamburina) nu erau doar
mijloace de producere a sunetului, ci si simboluri
religioase cu semnificatii profunde, legate de ferti-
litate, extaz, purificare sau comunicare divind.

In privinta semnificatiei dimensiunii sonore in
contextele rituale generate de cultele isiace, se poate
afirma ca muzica nu era doar un acompaniament,
ci un element activ care celebra vitalitatea, renas-
terea spirituala si armonia cosmica. In toate aceste
contexte, muzica era un liant intre uman si divin,
contribuind la unitatea comunitagii si la transcen-
denta diferentelor sociale. Muzica care insoteste
ciclul liturgic isiac avea un caracter polisemic, fiind
adaptatd diverselor contexte cultice prin care sunt
celebrate divinitdgile isiace. De exemplu, muzica
folosita in diferitele contexte cultice care o cinstesc
pe Isis, principala divinitate de origine egipteani,
pare sa varieze in functie de ipostaza sub care era
celebrati zeita. Astfel, atunci cAnd zeita era cinstitd
ca protectoare a mortilor in timpul ceremoniilor
funerare, muzica era impregnata de tristete. Ea
favoriza procesul de doliu si invoca Isis pentru a
proteja defuncrul. In schimb, atunci cind Isis era
veneratd in ipostaza de zeitd a vietii, a fertilitagii si
a navigatiei — precum in cazul sirbatorii Navigium
Isidis — muzica avea o dimensiune festivi care
suscita bucurie. Intr-un cuvnt, muzica si dansul
practicate in coloniile milesiene din Propontida si
de la Pontul Euxin nu erau doar forme de expresie
artistica, ci si componente esentiale ale vietii religi-
oase, sociale si culturale, reflectdnd o legituri pro-
fundi intre om, naturd si divin.
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Fig. 1. Sistrum, secolele I-1I d. Hr. / Sistrum, I"-2n" ¢. AD
(apud https:/ [www.metmuseum.org/art/collection/search/545681)

Fig. 2. Actor cAntand la harpi/ /Actor playing the harp (Figurind de teracota descoperitd in necropola
din Apollonia Pontica, secolul al V-lea 1. Hr. / Terracotta figurine discovered in the necropolis of
Apollonia Pontica, 5th century BC, apud Perrot 2019, 252, Cat. 296.)
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Fig. 3. Femeie asezatd, tinind o harpd triunghiulard in ména stinga / Seated woman
holding a triangular harp in her left hand. (Figurina de teracotd descoperitd in necropola
din Apollonia Pontica, secolul al IV-lea i. Hr. / Terracotta figurine discovered
in the necropolis of Apollonia Pontica, 4th century BC, apud Perrot 2019, 252, Cat. 297).

Fig. 4. Muzician cAntind la un flaut oblic sau transversal, secolul al I1-lea 1. Hr. / Musician
playing a transverse flute, 2nd century BC. (Sculpturd pe o urna funerard descoperita
intr-un mormant etrusc langa Perugia / Sculpture on a funerary urn
discovered in an Etruscan tomb near Perugia, apud Hickmann 1951, 109, fig. 1)
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