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Hypostases féminines dans la seconde moitié du XIX" si¢cle et au début du XX si¢cle
(Résumé)

Lintervalle de temps compris entre la seconde moitié du XIXe siecle et le début du XX siecle a été une période
de Thistoire de I'Europe occidentale marquée par plusieurs changements socio-économiques, comme 'industria-
lisation, 'expansion urbaine, ou le développement de la division du travail. Tout ¢a a conduit au lancement d’'un
mouvement progressif de modernisation non seulement sur le plan technologique, mais aussi dans les mentalités
individuelles et collectives, ainsi que dans les visions de la vie. Un tel changement de perception s'est également
produit dans le domaine de la féminité et du changement de statut et d’équilibre des forces entre hommes et
femmes, annongant une nouvelle étape d’évolution culturelle et sociale dans I'histoire de I'Europe. Pendant cette
période les femmes ont rejeté les notions conventionnelles de féminité précédemment acceptées et elles ont trans-
cendé le territoire de la maternité et de la vie domestique, acquérir ainsi leur indépendance financiére et sociale.
Cela a marqué 'avancement des femmes modernes dans la sphére publique et 'adoption de formes plus libres
d’expression de leur propre identité. Ainsi, de nombreuses femmes ont réussi a faire carri¢re dans les services
publics, dans I'enseignement ou dans les transports.

Bien que préfiguré depuis la seconde moitié du XIX¢ siecle, le début du XX¢ siecle imposera un concept artistique
beaucoup plus progressif de I'idéal féminin, contrairement a 'art du début du XIX¢ siecle, qui illustrait la notion
de féminité idéalisée et servile. On va gagner plus en plus de terrain I'idée que, grace d’une part, a leur qualités
innées en ce qui concerne les questions sociales et d’autre part, grace a I'éducation regue des méres, les femmes sont
plus capables dans la société que les hommes qui ont une éducation plus orientée vers la sphére professionnelle qui
ne leur fournit pas sufisamment d’orientation et de connaissances intuitives. En conséquence, il était indiqué aux
hommes de faire appel au jugement féminin concernant la vie sociale.

Au Banat et en Transylvanie, provinces qui, dans la seconde moitié du XIX¢ si¢cle et dans la premiére moitié du
XX siecle faisaient partie de 'Empire austro-hongrois, ainsi que dans le reste de I'Europe, bien que les normes
sociales continuent de placer les femmes dans un réle d’inégalité avec les hommes, le modeéle de la nouvelle femme
libérée de toute contrainte, qui a surgi pendant cette période, a gagné une victoire decisive sur le vieux état d’inno-
cente plénitude et d’asservissement docile.

Intervalul de timp cuprins intre cea de-a doua
jumitate a secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX a fost o perioadi din istoria Europei
Occidentale caracterizatd prin schimbiri socio-
economice precum industrializarea, expansiunea
urbani, dezvoltarea diviziunii muncii, dar si o tran-
zitie catre o noud perceptie asupra lumii si a procla-
mirii idealurilor universale ale libertatii si ratiunii'.
Revolutia industriala a contribuit la afirmarea si
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dezvoltarea unei noi clase sociale mijlocii, urbane,
al cdrei principal scop era dobandirea prosperitatii
financiare, mentinerea acesteia si asigurarea unei
bune reputatii in cadrul comunititii®. Societatea a
reactionat la noua lume mecanizati care s-a ivit,
printr-o miscare treptatd de modernizare nu numai
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pe plan tehnologic, ci si in cadrul mentalitagilor
individuale si colective si a viziunilor asupra vietii’.
O astfel de schimbare a perceptiilor a fost realizata
si in sfera feminitdtii si a modificarii statutului si
echilibrului de forte dintre masculin si feminin.

Intr-un articol publicat in anul 1900 in renu-
mita revistd francezd Grand revue, sociologul
Gabriel Tarde scria ci, capacitatea de a modela
gandirea altora depinde de doi factori principali,
si anume, vArsta si sexul, iar prin aceasta sublinia,
oferind argumente istorice si sociologice, faptul
cd femeia era pe cale si dobindeasci o autoritate
nemaiintilnitd pina atunci, care, adiugindu-se
atributelor traditionale feminine, precum femini-
tatea si maternitatea, prefigurau o noud etapi de
evolutie culturala si sociald din istoria nu numai a
Frantei, ci a intregii Europe’.

Secolul al XIX-lea oferise o imagine idealizata
a femeii, dupa modelul victorian intruchipat de
insdsi regina Victoria, ca mama perfectd, dedi-
catd intru totul educatiei copiilor, arhetip care
va cunoaste o largi rispandire pe plan european.
Astfel, tinerele acelei epoci erau pregitite pentru
a deveni sotii si mame exemplare, pentru a ingriji
ciminul si a mentine linistea si armonia din cadrul
familiei’.

Pani la sfarsitul secolului al XIX-lea, in pofida
accesului limitat la o educatie superioard, unele
femei din Franta si din Imperiul Austro-Ungar
patronau activitati filantropice, educative si social-
caritative considerate extensii ale domeniilor tra-
ditionale feminine. Autoritatea §i cunostingele
specializate dobandite o datd cu acestea au fost
fructificate prin noile ocupatii la care femeile au
inceput a avea din ce in ce mai mult acces, ca
profesoare, asistente medicale, sau asistente soci-
ale, vocatii considerate mai degraba feminine, ca
urmare a faptului ci derivau din experienta doban-
dita in domenii ale vietii care le erau strdine bir-
batilor®. Toate acestea au contribuit tot mai mult
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la afirmarea noilor prerogative ale femeii in atentia
publici a societatii europene la sfarsit de secol XIX
si inceput de secol XX, ceea ce s-a reflectat si in arta
acelei perioade.

Spre deosebire de arta secolului al XIX-lea care
ilustra notiunea de feminitate idealizata si servila,
inceputul secolului XX infagiseazd un concept mult
mai progresiv al idealului feminin’. Catre mijlocul
secolului al XIX-lea, principalele preocupari ale
femeilor erau orientate citre sfera domestica si cea
a cultivarii virtutilor morale®. Astfel, tema fecioa-
rei umile, elegante, docile, sexual reprimate este
recurenti in arta secolului al XIX-lea, aceasta fiind
infigisata de cele mai multe ori complet imbracatd,
deseori sezind sau in posturi pasive’. Opbelia, o
picturd realizatd de John Everett Millais (1829—
1896) in 1852, reprezinti un exemplu graitor
al unei astfel de frumuseti modeste, reprimate si
pasive'. Millais a infigisat o Ofelie simpli, docila,
intr-o rochie frumos ornamentatd, fird podoabe,
plutind pe apa, prin aceasta fiindu-i anticipat tra-
gicul sfarsit. Millais, un artist al miscirii prerafae-
lite, a romantizat astfel idealul feminin al secolului
al XIX-lea, prin reprezentarea unei femei care isi
acceptd cu supunere trista soarta'’.

Lucrarea Hamacul (1844) a lui Gustave
Courbet (1819-1877), pictor realist, creator a
celei mai timpurii reprezentiri a temei frumuse-
tii feminine docile, ofera un exemplu similar de
fecioard wmild, modest imbricatd, culcatd intr-o
pozitie care indicd pasivitatea, laitmotivul general
al asteptirilor pe care le avea societatea din partea
sexului feminin in secolul al XIX-lea. Conform
acestor expectante femeile se cuveneau a fi blande,
pure, inocente si manierate'’. Pozitia senzuala pe
care personajul feminin al tabloului lui Courbet
o adoptd, asociatd in mod simbolic cu elemente
florale luxuriante, adeseori fac trimitere la sexu-
alitatea feminind'?. Cu toate acestea, simbolu-
rile fagise ale sexualitiii din aceastd picturd intra
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intr-un dezacord brusc cu inocenta exprimata pe
chipul adormit, demonstrind puritatea sexuali si
candoarea care erau asteptate de la femeia seco-
lului al XIX-lea'. Asadar, lucrarea lui Courbet
reflectd notiunile ideale de feminitate ale secolu-
lui al XIX-lea, femeia pe care el a pictat-o etaland
atat atribute ale pasivitatii docile, cit si ale puri-
tagii sexuale, calitagi care se potriveau intru totul
idealului feminin al epocii®. Astfel de reprezen-
tiri ale femeilor in arta din preajma mijlocului de
secol XIX contrasteaza intens cu cele din timpul
Belle Epoque, perioadi de mare inflorire social3,
culturald si artistica'® cuprinsa in linii mari intre
sfarsitul Razboiului franco-prusac din anul 1871
si izbucnirea Primului Rizboi Mondial din anul
19147,

Art Nouveau-ul, stilul artistic reprezentativ
sfarsitului de secol XIX si inceputului de secol XX,
si in special lucririle lui Alphonse Mucha (1860—
1939), infagiseazd femeia moderna, eliberatd de
constrangeri, ilustrind cel mai veridic transforma-
rile sociale ale idealului feminin in perioada Belle
Epoque'®. Viziunea lui Alphonse Mucha trans-
cende arta propriu-zisd, reprezentind o noua erd
a modernitatii, in care demonstrarea feminitagii
descatugate indica dinamica culturald a societdii
europene progresiste. Alphonse Mucha a realizat
aceasta prin destrimarea asteptarilor conservatoare
in privinta feminitdtii, care dictaserd pand atunci
spiritul vremii'. In vederea implinirii acestui dezi-
derat va recurge la simbolism, arhetipuri si teme
personificate pentru a proiecta intr-un mod cit
mai veridic perceptiile culturale ale timpului sau,
frumusetile sale descatusate de orice constrin-
geri contrastind profund cu reprezentarile deja
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incetagenite in Europa, ale unei feminitigi tradigio-
nale, domestice si supuse®.

Arta lui Alphonse Mucha infagiseazi noua
femeie (fernme nouvelle)®' intr-o forma abstracti-
zatd, prin redarea corpului feminin cel mai adesea
intr-un vartej de miscare, insotit de un decor vege-
tal, floral, intr-o maniera care evoci calititile duale
asociate atit cu seductia, tentatia, dar si castitatea
si puritatea, reprezentdnd o respingere fitisd a idea-
lurilor feminine ale trecutului. Totodata oglindeste
si incurajeazd tot mai mult acceptarea sexualititii
femeii, tema eliberirii sexuale fiind o marca dis-
tinctiva a perioadei Belle Epoque. Spre exemplu,
lucrarea Dansul (1898) demonstreazd fascinatia
timpului pentru feminitatea duali. In aceasta este
infitisatd o tinard inviluitd sumar intr-un virtej
de tesiturd aproape translucida, care cade in asa
fel incét ii evidentiazd partea din spate a umerilor,
posteriorul si sanii. Parul ii este redat intr-o forma
eroticizatd, prin linii senzuale, organice, acompa-
niate de o ornamentatie florali. Cu toate acestea,
figura ei trideazd o puritate docila, privitorului
fiindu-i oferitd asadar o perspectivd de inocenta
a femeii ideale. In acest fel, femeia ilustrati de
Alphonse Mucha inglobeaza in acelasi timp calitagi
ispititoare, dar si pure, contrastind in linii mari cu
plenitudinea inocentd infitisata in reprezentarea
sexului feminin la mijlocul secolului al XIX-lea™.

Alphonse Mucha a infagisat femei pe posterele
reclamelor la produse comerciale, care pAni atunci
reprezentau insdsi personificarea masculinitagii.
Spre exemplu, in Lefévre-Utile Champagne Biscuits
(1898) sunt infitisate femei care consuma alcool,
in Waverly Cycles (1897) este ilustratd o femeie pe
bicicletd, iar in /ob, o tinird fumand. O dati cu
ascensiunea acestui tipar al noii feminitdgi, recla-
mele au inceput tot mai mult a urmari si vinda
produse datorita frumusetii femeilor infitisate pe
acestea?. Prin sensibilitatea caracteristici, femeia
devine astfel atit cea care schiteazd normele com-
portamentale cele mai adecvate in societate, pre-
cum si cea care stabileste care sunt structurile de
care societatea ar fi indicat si se debaraseze. In
acest mod deja se intrezareste o usoard uzurpare a
preceptelor sociale de pani atunci, intrucit chiar

2 Jack Rennert, Alain Weill, Alphonse Mucha: The Complete
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dacid in aparentd rolul femeii in societate era unul
decorativ, se intrevede schimbarea iminenta, care
va modifica echilibrul de forte in societate i va
transforma apreciabil conditia femeii.

Pentru Sigmund Freud (1856-1939), fondato-
rul psihanalizei, care a triit in Viena perioadei Belle
Epoque, idealul feminin era infitisat de o femeie
cu o personalitate agreabild, docild si servild, dar
care in acelasi timp manifesta inteligenta si aspi-
ratii profesionale, atribute specifice pand atunci
numai barbatilor?®. Corelat cu emotiile, cu sfera
privatd, a intimitdgii, modul de exprimare feminin
este perceput de Freud ca un teren al aluziilor, fiind
lipsit de obicei de strategii logice si conceptuali-
zare, spre deosebire de limbajul masculin care se
adreseazd lumii exterioare i adeseori este dominat
de notiuni abstracte”. Aceastd noud viziune asupra
feminitatii apare astfel ca rezultat al unei schimbari
de perspectivi in societatea europeana, schimbare
provocata de o prefacere culturald catre moderni-
tate, manifestatd inca din cea de-a doua jumitate
a secolului al XIX-lea?, inradicinAndu-se ideea ca,
datorita unor calitagi inndscute in ceea ce priveste
chestiunile sociale, ct si educatiei primite de la
mame, femeile erau mai capabile in societate decit
barbatii, a caror educatie, indreptata spre sfera pro-
fesionala, nu oferea acestora suficienta cunoastere
si orientare. Prin urmare, era indicat ca barbayii si
facd apel la judecata feminina in ceea ce priveste
viata de societate?.

Banatul si Transilvania, provincii care in cea de-a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si in prima
jumitate a secolului XX ficeau parte din Imperiul
Austro-Ungar, au fost influentate de transformarile
culturale de pe scena europeana, inclusiv in ceea ce
priveste rolul femeii in societate. Pirerea unanim
recunoscutd §i acceptatd in acea perioadd rezulta
din acele reguli generale care atribuiau femeii sec-
torul privat al existentei, si aceasta pentru ca se
observa o ,suprapunere intre sfera feminind si sfera
privatd a vietii sociale, pe de o parte, si de o identi-
ficare a sferei publice cu sfera masculind, pe de alti

#  Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic, Oxford
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spectives, Boston (1999), 118-122.
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parte. Caminul (compus de obicei, in cazul clasei de
mijloc din bucitirie, sufragerie, dormitor si cameri
de oaspeti) reprezenta sfera de actiune a femeii, in
timp ce strada, institutiile publice, localurile si cazi-
nourile constituian cdmpul predilect de afirmare a
barbatului’™.

In industria alimentari, textili, a hartiei si
tutunului numdrul angajatelor femei il depisea
pe cel al barbagilor, multe dintre acestea lucrind
la domiciliu pentru patronii micilor intreprinderi
industriale, sau acceptdnd munci grele, refuzate de
barbati si foarte prost plitite”. Tot printre feme-
ile independente financiar se numarau si cele care
lucrau ca servitoare. Acestea, spre deosebire de
muncitoare, desfisurau 0 munca mult mai ugoard
si apropiati de mediul familial, casnic, care de
reguld le pregitea pentru viitoarea viata de femeie
cisitorita, servitoarele cel mai adesea fiind necisi-
torite, si dupa cum Sextil Pugcariu observa, mani-
festind o mare predilectie pentru militari®.

In oragele aflate intr-o continud expansiune si
dezvoltare la acea vreme, comertul agricol se des-
fisura la un inalt nivel §i implica in mod special
munca femeilor, precupetele care, ,pe cit erau
de amabile cind te apropiai de mesele lor, pe atir
deveneau de agresive cind le giseai marfa rea™ .
Vanzitoarele detineau de asemenea si ele un rol
deosebit de important. Valeriu Braniste, aflat la
Timisoara, cu ocazia implicirii sale intr-un pro-
ces, oferd o marturie extrem de ilustrativa in acest
sens, referitoare la o tinird vAnzitoare a cofetiriei
Fritz, 0 fetiscand tinerici si frumugicd foc — cam de
16-18 ani — care servea oaspetii si pe care o pdzea
cofetarul ca pe ochii din cap. Dar si avea ce pizi, cici
era asediati si anturatd de ,gentrymea” timisoreand,
bitrani si tineri care cu ceasurile stiteau pe la taraba
cofetdriei, si sucind la mustete ciutau si prindd cite o
privire, cite un zdmbet, cite o vorba de la frumoasa
cofetdriei™.

In Transilvania si Banat se vor constitui reu-
niuni de femei care vor milita pentru impunerea
noilor prerogative ale emanciparii sexului feminin

in societate, vor sustine infiintarea unor institutii
% Viri Sdndor, Alice in oglindd sau repere pentru o ima-
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de invatdmant care sd ofere posibilitatea ca femeile
din toate paturile sociale si-si desivarseascd edu-
catia §i vor organiza diferite evenimente in spriji-
nul tuturor acestor deziderate. ,, Femeea romini a
fost in toate timpurile sotie bund, mamd de model,
dar niciodatd sfera ei de activitate nu se mdrgineste
numai in cercul strins al cdsitoriei”™, era mentionat
in programul Reuniunii Femeilor din Hunedoara,
in timp ce Reuniunea din Silaj avea ca principal
obiectiv ,inaintarea invigimantului poporal si a
industriei de casi cu deosebitd privire la sexul feme-
iesc din comitatul Silajului™.

La Timisoara, oras multinational si multicon-
fesional, asociatiile de femei s-au implicat cu pre-
dilectie in actiuni de caritate care constau in linii
mari din ajutorarea bolnavilor si a familiilor sirace.
Cea mai importanta ca realizdri a fost Asociatia
romano-catolicd, fondatd in 1857, care anual a dis-
tribuit 6000-7000 de coroane familiilor catolice
sairmane. Confesiunea izraelita detinea trei asoci-
atii de femei: Asociatia din Cetate si Asociatia din
Fabric, intemeiate in 1846, care s-au evidentiat
in mod aparte datorita sprijinului oferit cu ocazia
inundatiilor din Szeged din anul 1879 si Asociatia
Israelitd din losefin, fondatd in anul 1871. Pe langa
acestea, o deosebita activitate filantropica si de
caritate au initiat si intretinut Asociatia Evanghelici
de Femei, infiintatd in 1889, Asociatia Reformati de
Femei, fondata in 1901, Asociatia Sirba de Femei,
precum si Asociatia Roménd de Femei, intemeiata
in anul 1905%. De asemenea, la 1 iunie 1898 si-au
inceput serviciul ca surori medicale cilugaritele
mizericordiene, care au fost aduse la Timisoara din
Moravia datoritd demersurilor initiate de Asociatia
de Femei Mariahilf*.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea
si in prima jumatate a secolului XX in Transilvania
si Banat s-a pledat, de asemenea, pentru infiintarea
de scoli medii pentru fete, care sa asigure sexului
feminin o mai larga autonomie, tinzand totodatd
spre o independenta sociald si economica. Femeia
urma si dobindeasca astfel o pregitire multidi-
mensionala si o putere nemaiintalnita pAnd atundi,
contribuind atat la asigurarea bunistarii familiale,
a societatii in ansamblu, cit si a propriei persoane.
Cu toate ca a continuat sa fie dificil a se impune in
domeniul profesional, chiar si pentru femeile cu
studii superioare accesul in unele profesii, precum

% Elena Pop Hossu Longin, Amintiri (1880-1930), Cluj-
Napoca (1932), 17.

3 Thidem, 7.

3 Josef Geml, Vechea Timisoari in ultima jumarate de secol
1870-1920, Timisoara (2016), 253-254.

36 Ihidem, 242-243.

cea de avocat, fiind in continuare rezervat exclu-
siv barbatilor, incepind cu cea de-a doua jumitate
a secolului al XIX-lea multe femei vor reusi sa isi
construiasca cariere in serviciile publice, inviga-
maént sau transporturi’’.

Avand in vedere acestea, cu toate ci in cea de-a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si la inceputul
secolului XX, normele sociale continuau sa situeze
sexul feminin intr-un rol de inegalitate cu cel mas-
culin, modelul noii femei eliberate de constrangeri
care s-a ivit in aceastd perioadd a dobandit o vic-
torie asupra vechii stiri de plenitudine inocentd
si docild aservire. Acum femeile au respins noti-
unile conventionale de feminitate acceptate pina
atunci si au depasit teritoriul maternititii si al vie-
tii domestice, cistigindu-si independenta financi-
ard si sociala. Aceasta a marcat inaintarea femeii
moderne in sfera publici si adoptarea unei forme
mai libere de exprimare a propriei identitati.

7 Stefania Mihiilescu, op. ciz., 15-17.
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