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Concept of Void in Modern and Contemporary Art
(Abstract)

The Void is a fundamental notion in the tradition of milenary wisdom that dessignates Nothingness, Non-being or
those determinations that are opposed to existence. Vacuity or the Void is a central ontological category to many
philosophical sistems and spiritual traditions (budism, platonism, early mystical christianity, Hegel’s philosophy).
Many physicists including Harold Aspen, Paul Dirac, Shiuji Inomata and Thomas Bearden have postulated the
existance of void as a real energetic field.

This article offers a short description of the traditional chinese painting that was viewed as a philosophy that
combines symbols and cosmic elements to express the soul and inner movements of creation. The void in chinese
paintings represents the space that is not created, or the space that was not touched by ink, often depicted as
clouds, fog, water Fig.1.

Artists of the artistic avangard of XX century are included, such as: Kazimir Malevici, Piet Mondrian, Paul Klee,
Mark Rothko, Yves Klein, Barnett Newman, contemporary artist Anish Kapoor, Lee Ufan. They explored new
ways, new regions, they found new possibilities to create and express the unseen and the space that is behind exist-
ence and sustains it.

These are part of the artists that have created works of art by destroing the object into art, with the purpose to
bring closer the art to the inner truth of conscience, reaching to total abstraction the art is absorbed by the life of
spirit that animates all creation. They had the intuition that reality is not what is seems, and it is much more than
we are able to perceive, it is mysterious, animated by the vizal breaths', and so the painting becomes a microcosmos

that mirrors the macrocosmos.

Conform definitiei din DEX vidul nu con-
tine nimic. Este un loc pustiu, aici nu este
aer sau alt gaz, este lipsit de orice corp material sau
particulele materiale sunt extrem de rare...
Notiune fundamentald in traditia intelepciunii
milenare care desemneaza Nefiinta, Non-existenta
sau, cu alte cuvinte, acele determinatii care sunt
opuse existentei. Vacuitatea sau Vidul (,SHUNYA”
sau ,SHUNYATA”, in limba sanscritd) este o cate-
gorie ontologici centrald a multor sisteme filozofice

*  Muzeul National al Banatului Timisoara, Piata Huniade
nr. 1, e-mail: d_giulia@yahoo.com

' Vital breaths or life energy. It is a vital force that we all
have within us. This energy is what animates the entire uni-
verse, all beings, and each individual. For as long as societies
have existed, each culture has had their own unique way of
describing this special force in some way, paying reverence
and respect through drawings, language, sacred text, ritual,
prayer, holy figures, ceremony, and so on. In every culture,
the idea of a life-giving force, or energy, has been — and still
remains — central to spirituality, medicine, healing, and the
whole-life experience itself.

si traditii spirituale (budismul, platonismul si
neoplatonismul, mistica crestind timpurie, filozo-
fia lui Hegel). In filozofia contemporani, proble-
matica Vacuitdgii sau a Vidului apare mai des in
existentialismul lui Heidegger si al lui Sartre, unde
Vacuitatea (privitd in special ca Neant) este definita
in raport cu existenta umana. Constiinta umana,
se arata aici, dezviluie Vacuitatea in misura in care
ea (constiinta) se afirmi ca ceva principial deosebit
de existenta (fiintare), si anume ca libertate.

Un numir mare de fizicieni, incluzindu-i
pe Harold Aspen, Paul Dirac, Shiuji Inomata si
Thomas Bearden au postulat existenta vidului ca
un cAmp energetic real. Viziunea conventionald
care este incd promovatd de multi oameni de sti-
intd ,,conservatori’ riméine pentru mulgi ca vidul
este de fapt nimic, un nimic insd cu dimensiuni
spatiale.

Vidul pe care il releva textele lui Lao Tseu?,

2 Lao Zi (chinezi: -, pinyin: Liozi; alte variante de
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Chuang Tzu® si Huai Nan Tzu*, este in acelasi
timp starea supremd a obdrsiei si pivotul lumii
fenomenale (elementul central, mijlocul, axul).
Citandu-1 pe Francois Cheng: ,Vidul constituie
baza ontologiei taoiste. Insubstantialul, Nimicul,
Golul, au fost inaintea Cerului si a Pamantului.”

Deci Vidul precede si succede, atit nasterea
universului fenomenal, cit §i pe aceea a omului.

In China, pictura ocupi locul cel dintii intre
toate artele, constituind obiectul unui adevirat
cult, pentru ca in ochii chinezului, arta picturala
este cea care dezviluie misterul universului. Pictura,
datorita spatiului original pe care-l personificd, a
suflului vital pe care il suscitd, pare cu atAt mai apta
nu numai sa descrie spectacolul ,,Creatiei”, cAt, mai
ales, sa participe la insusi ,gestul” Creatiei.

In China, in afara curentului religios de traditie
budistd, pictura in sine a fost consideratd o prac-
tica sacrd. Aceasta picturd se sprijind pe o filozofie
fundamentala ce propune conceptii precise despre
cosmologie, destinul uman si raportul dintre om si
univers. Pictura, aplicatie practicd a acestei filoso-
fii, reprezintd un mod specific de a trai, tinzand sa
creeze mai mult decit un cadru de reprezentare, un
spatiu, un mediu, in care adevirata viagd este posi-
bili. GAndirea estetici chinezi consideri frumosul
intotdeauna strins legat de adevar. Mai mult decat
reprezentarea unei forme, pictura chineza cautd sa
exprime sufletul, miscarea interioard a fiingelor.
Opera de artd este conceputa ca un simbol al ele-
mentelor cosmice, ca o reunificare a esentelor con-
centrate ale lui yin si yang.

Arta chineza isi insuseste spatiul, pretinzind ca
actioneaza asupra lui, acest spatiu nu este niciodata
neutru. Orice obiect se situeazi in centrul unei
retele de relatii variate si complexe, care ating viata
si moartea, clipa si durata, Cosmosul si miscarea.
Cunoa§terea nu inhibi emotia esteticd, aceasta cas-
tigd in finete ceea ce pierde in spontaneitate.’

Vidul se manifestd in chipul cel mai vizibil

transcriere Laozi, Lao Tse, Laotze sau Lao Tzu, numele se tra-
duce prin Bitrinul Maestru) este un filozof chinez, a cirui
nagtere este cel mai probabil databild in jurul veacului VI ina-
inte de Hristos. Este figura fondatoare a taoismului si autorul
cirtii de bazd a acestuia, Tao Te Ching — Cartea Caii si a
Virtugii (Tao Te King, Daodéjing)

> (369 — 286 i.e.n), el predica abandonarea grijilor lumesti
si traiul in conformitate cu legea Tao. A fost recunoscut ca
patriarhul principal al taoismului, impreund cu Lao Tzu.

* Un text antic chinezesc ce este alcituit dintr-o colectie de
esee care au rezultat in urma dezbaterilor sustinute la palatul
lui Liu An, pringul Huainan-ului. Acest text imbind concep-
tele Daoiste, Confucianiste si Legaliste, include de asemenca
teoria lui Yin-Yang si Wu Xing.

> LaRousse, Istoria Artei, Bucuresti (2006), 1018.
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si mai complet in picturi. In anumite tablo-
uri datind din timpul dinastiilor Song (960-)
si Yuan (1277-) se constatd ci Vidul, spatiul
necreat, ocupa doud treimi din panza. Vidul per-
mite procesul de interiorizare §i de transformare
prin care orice lucru isi intregeste fiinta cu ceea
ce nu este inca, ajungind astfel la totalitate. In
acest sens, in China pictura este o filosofie activa,
e consideratd o practicd sacra, pentru ca telul ei
este implinirea totald a omului, incluzind stratu-
rile sale subconstiente.®

Artistii de la curte din dinastia Song abordau
arta ca intelectuali. Picturile lor nu intentionau sa
reprezinte scena sau obiectul in sine, ci sd exprime
o realitate spirituald mai profunda.

Vidul este perceput ca tinind deopotrivid de
doud domenii: cel numenal si cel fenomenal.

Pictura Chan (Zen) se practicd in numeroase
manastiri din China de Sud. Demersul mistic al
acestei secte budiste rimane foarte personal, iar
ciutarea sa specifici a iluminarii subite se tra-
duce in pictura prin reprezentiri de o spontanei-
tate extremd, la limita abstractiei. Portrete pictate
,dintr-o singura linie a pensulei”, haos al petei
de tus metamorfozate intr-un animal sau un pei-
saj — operele calugdrilor Zen ne uimesc toate prin
modernismul lor si prin simplitatea mijloacelor.
Ignorind lungile rulouri orizontale in care picto-
rii academiei dau friu liber vervei lor romantice,
cilugdrii Zen proiecteaza pe suportul lor o ima-
gine concentratd. Captare mistici a unui abso-
lut in acelasi timp instantaneu si etern, printr-o
simpld pasire sau un mic peisaj, aceastd viziune
iradiazd, ignorind limitele formatului, ca o mica
explozie, ca o piatrd aruncata pe intinderea calma
a apelor.’

O notiune importantd este cea de yin-xian
,Invizibil-vizibil”, aplicatd mai ales picturii de pei-
saj, pictura in care artistul trebuie si cultive arta de
a nu dezvalui chiar totul, pentru a mentine suflul
viu si misterul intact. Matisse, in Ecrits et propos
sur lart spune: ,Remarcasem mai de demult ci
in lucrérile orientalilor golul lasat in jurul frun-
zelor valora tot atit cit insusi desenul frunzelor.
Ca, in doua crengi alaturate, frunzele uneia aveau
mai multd legaturd cu ale celeilalte decat cu ale
ei. Desenez méslinul pe care-1 vid din pat. Cand
inspiratia s-a indepartat de obiect, observ golurile
dintre crengi; Observayie care nu are raport ime-
diat cu obiectul. In felul acesta te sustragi imaginii

6

Francois Cheng, Vid si plin, Limbajul pictural chinezesc,
Bucuresti (1983), 33.
7 Mary Hollingsworth, Arta in istoria umanititii, Bucuresti

(2004), 143.



obiectului desenat, cliseului ,maslin”. Si, in acelasi
timp, te identifici cu obiectul.”®

Marele pictor chinez Shi Tao spune: ,,Muntele
Mare, Marea e Munte, Totul si toate se aﬂd in Om, si
asta numai datoritd avantului Pensulei, al Tusului.”

De fiecare datd, prin mijlocirea vidului, picto-
rul te face sa simgi pulsatiile invizibilului in care
se scaldi totul. Vidul este introdus in tablou sub
forma spatiului liber, a ceturilor i norilor, sau a
trasiturilor delicate ale tusului diluat. Vidul rupe
opozitia staticd intre sus si jos, intre Yin si Yang,
intre Munte si Apa, si prin suflul generat provoaci
transformarea interna.

Mi Fei (1051-1107) recunoscut pentru sti-
lul sau de a picta peisaje incetosate spune: ,,/Norii
sunt o recapitulare a peisajului, pentru ci in Vidul
lor insesizabil, pot fi observate multe din trisiturile
Muntelui si din felurile apei ascunse intr-insul’."°

[35F
Fkt

Fig. 1. Mi Fei, Munti si pini in primdvard,
National Palace Museum, Taipei.
Sursa: http:/len.wikipedia.orghwiki/Mi_Fu

De fiecare data, prin mijlocirea Vidului, picto-
rul te face sd simgi pulsatiile invizibilului in care se
scalda totul.

Pictura nu trebuie sd se multumeasci cu repro-
ducerea aspectului exterior al lumii, trebuie sa re-
creeze un univers generat de Suflul primordial si de
spiritul pictorului... tabloul nu-i atit un obiect de
privit, mai curdnd el trebuie triit. Pictura trebuie
s trezeasca in cel care o contempla doringa de a
se afla intr-insa, iar impresia de miracol pe care o
genereazd trece dincolo de ea, o transcende.

lata caci i Herbert Read spune, ci opera de arta
cere intotdeauna concentrare si efort din partea
spectatorului, si nu o incitare a simgurilor scurtd si

8

Francois Cheng, Vid si plin, Limbajul pictural chinezesc,
Bucuresti (1983), 70.
*  Ibidem, 80.
10 Tbidem, 81.

banali ca o completare la un spectacol intr-un parc
de distractii."

Artistul suprematist a dat la o parte iluzia. .z dar
la o parte ideile conceptele si reprezentirile, pentru
a da ascultare numai sensibilititii pure... Decisivi
este, in schimb, sensibilitatea, si tocmai prin interme-
diul ei arta ajunge la reprezentarea firi obiecte, la
suprematism. Ajunge la un desert unde nimic nu este
de recunoscut, in afara sensibilitiii.”"?

Malevici aderi la filozofia nihilista rusa (negarea
radicald a lumii asa cum este ea, nedreaptd si rea),
si repune in discutie pictura aga cum este, pentru
a permite ciutarea adevirului. Atingerea acestui
adevar trece printr-o despuiere, prin respingerea a
orice.

Rezultatul suprematismului, expresia purd a
spatiului, se obtine in punctul in care forma, culoa-
rea si spatiul se unesc pentru a exprima ,neantul”,
absenta care releva prezenta absolutd a abstractiei
pure, stadiu suprem al picturii.

Kazimir Malevici (1879-1935) isi centreazd
compozitiile pe arta geometricd abstracta. El ciuta
frumusetea si esenta lumii prin reducerea ei la for-
mele geometrice de bazi. El renuntd la etalarea
unui evantai de culori si se axeaza pe formele geo-
metrice simplificate pe care le umple apoi cu culori
plate, tari, contrastante dar totusi in echilibru.

Fig. 2. Kazimir Malevici, Pitrat Negru, 1913,
ulei pe panza, The State Tretyakov Gallery, Moscow

Malevici are alta viziune in a exprima acest con-
cept, in sensul cd el a renungat complet la a exprima

""" Herbert Read, Originile formei in artd, Bucuresti (1971),
127.

12 Mario de Michelli, Avangarda artistica a secolului XX,
Bucuresti (1968), 342.
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Fig. 3. Kazimir Malevici, Pitrat Alb pe fond alb,
1918, Muzeul de arta modernd, New York

forma exterioari a lucrurilor, iar valoarea autentica
a unei opere de artd constd exclusiv in sensibilita-
tea exprimata. ,,Prin suprematism ingeleg suprematia
sensibilititii pure in artele figurative.

Fenomenele naturii obiective, in ele insele, din
punctul de vedere al suprematistilor, sunt lipsite de
semnificatie; sensibilitatea ca atare, in realitate, este
total independenti de ambianga in care a apirut”"

La Malevici, lumea obiectuali de obicei ciu-
tata de privitor este instrainatd, transformatd si in
cele din urmai reordonati, astfel devenind din nou
evident in acest fel de artd spiritualul ,ascuns’...
~in vremea eforturilor mele disperate pentru a elibera
arta de lestul obiectivititii, m-am refugiat in forma
patratului si am expus o picturd ce nu reprezentd alt-
ceva decit un pditrat negru pe un fond alb, criticii
si publicul se vaicireau: «S-a pierdut tot ceea ce noi
iubeam. Ne aflam intr-un pustin. In fata noastri nu
se afli decdt un patrat negru pe un fond albl» si ciu-
tau cuvinte «zdrobitoare» pentru a alunga simbolul
pustinlui si pentru a regisi pe «pdtratul mort» ima-
ginea preferati a «realititiiv, «obiectivitatea reali» si
«sensibilitatea morald.

Critica si publicul considerau acest pitrat de
neinteles si periculos. Dar nu md puteam astepta
la altceva.

Urcusul spre indltimile artei nonobiective este
trudnic si plin de chinuri, totusi ne face fericiti.
Hotarele obiectivititii se cufundi tot mai mult, la
fiecare pas, si in sfarsit, lumea conceptelor obiec-
tive — ,,tot ceea ce am iubit si tot ce ne-a ficut s3
triim ,, — devine invizibila.

Nu mai existd ,imagini ale realitatii”, nu mai

13 Tbidem, 341.
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exista reprezentiri ideale, nu mai e nimic altceva
decit un pustiu!

Acel pustiu este insi plin de spiritul sensibiliti-
tii non obiective, care il pitrunde in intregime.”"

Asa cum declara Kandinsky, ,prin mijlocirea
unui colf din naturd”, arta dezviluie de fapt lumea
spirituald a artistului, acesta recreAnd lumea din
imagini zamislite in sufletul siu.

Simtgirea artistului il indeamna la o expresie
a fiintei proprii ca misiune/devotiune asa cum
iubirea il indeamna pe om la o expresie a eului ca
misiune/devotiune, ceea ce este o concretizare —
in sensul fundamentalului eului iubitor. Arta face
vizibile toate aceste momente. In observarea recep-
tdrii ei — in aceasta postura — se poate afla, ci — si
cum aceasta artd transmite noul — legatura cu artis-
tul si creatia sa devine realitate vie — comunicare
deschisa si libera. ,Extazul libertitii nonobiective
m-a impins totusi in «pustiur, unde nu existd alta
realitate in afara sensibilititii, si astfel sensibilitatea
deveni singurul conginut al vietii mele.

Ceea ce expusesem eu nu era un «pdtrat mort», ci
perceptia non-obiectivitigii.” (Malevici) ,Pitratul
negru’, (fig.2) denumit de Malevici ,icoana nein-
rimatd a timpului meu”, tinde spre atingerea neu-
tralitagii absolute. Suprafata neagri, executatd in
intregime fard urme de pensula, este imaculata si
unitard. Factura fundalului, in schimb, de un alb
cu o nuantd spre crem, este usor neregulatd, cre-
and efectul incrustdrii albului in negru, in timp ce
patratul pare s se ridice in aer, dezlipindu-se de
materia alba.

Artistul doreste si redea materialitatea palpabila
a elemen-telor din tablou i, prin extenso, materi-
alitatea crucii, care se ridici si se desprinde de pe
fundalul negru. Negrul, rosul si albul sunt pentru
artist cele trei culori esentiale, in forme inviorate
de strilucirea culorii pure.

In lucririle sale, Malevici nesocoteste intentio-
nat legea gravitatiei. Notiunile de sus si jos au fost
inldturate.

Indriznesc si cred ci Malevici a intuit ceea ce
fizica cuantici a demonstrat i anume faptul ca
gandurile si sentimentele noastre pot modifica in
mod direct materia din care este structurata lumea,
toate aceste ganduri ale noastre produc conse-
cinte, pentru cd fiecare gand este de fapt o energie
pe care o lansam in Univers si nu doar in directia
doritd, ci in toate directiile, atunci cAnd a afirmat
ca: ,Ansamblul reflexelor feluritelor senzatii in con-
stiingd determind «conceptia despre lume»” a fiingei
4 Mario de Michelli, Avangarda artistica a secolului XX,

Bucuresti (1968), 342.
15 Tbidem, 343



umane.'® Dat fiind cd senzatiile care influenteazd
fiinta omeneascd sunt, din vreme in vreme dife-
rite, se pot observa cele mai uimitoare schimbari
ale ,,conceptiei despre lume”: ateul devine temator
de Dumnezeu, tematorul de Dumnezeu isi pierde
credinga etc. Intr-o oarecare misuri, fiina umana
poate fi comparatd cu un radioreceptor complex,
care intercepteazd si realizeaza o serie intreaga de
unde de senzatii diferite, al caror ansamblu deter-
mind sus-numita viziune asupra lumii.”"”

yPatratul alb este expresia unei lumi albe, noi,
care afirma puritatea unei existente umane cre-
atoare de valori”'®, scria Malevici. Nu este, deci,
vreo urma de moarte, ci doar viaga plind de putere
creatoare. Nu inchisoare, ci libertate. Nu amor-
teald si ruting, ci deschidere, innoire, transfigurare.
Pictorul concepe tabloul ca pe un spatiu infinit, in
care un patrat impersonal prin geometria sa abso-
lutd, creeazi un reper, un punct in care sensibilita-
tea umana isi afl un reper, o situare in profunzi-
mile cosmice.

,Fiecare suprafatd pictatd este mai vie decit pic-
tura unei figuri.”

La fel ca si la Malevici aceastd reductie a lim-
bajului plastic operatd de Piet Mondrian (1872—
1944), exprimi intentia lui de a depasi individua-
lul pentru a atinge universalul si dorinta de a crea
o noud imagine a lumii printr-o simbolici niscutd
teosofie, care poate fi rezumatd la dualitatea ori-
zontal — vertical, feminin masculin.

Teosofie — filozofie care tinde spre cunoagterea
lui Dumnezeu prin aprofundarea vietii interioare.

Aceastd teosofie ii permite lui Mondrian si
tinda catre materializarea Absolutului a Adevarului
universal prin forma ideald, isi elaboreazi arta care
se inscrie in abstractia geometrica. Obiectivul siu
constd in a elabora ,,0 noud implinire a formei o
perfectiune formald dincolo de reprezentarea a
naturii.”

Mondrian di formei baze solide. Planuri, linii,
si unghiuri drepte se ordoneaza intr-o compozitie
perfectd, ragionald, echilibratd. Forma nu este o
imagine, ea nu apartine obiectului. Culoarea clard
constituie un ecou la liniile precise si directe ale
tabloului.

Echilibrul ciutat in picturd este perfect.
Mondrian stabileste un raport intre culoare si alb,
intre plinuri si goluri, el neagd corelatia intre forme
si culori.

¢ Mario de Michelli, Avangarda artistici a secolului XX,
Bucuresti (1968), 346.

17" Ibidem, 347.

18 Gilles Neret, Kazimir Malevich (1878-1935) and Supre-
matism, Los Angeles (2003), 67.

Fig. 4. Piet Mondrian, Copacul rosu, 1909,
Gemeentemuseum, Haga, Olanda

Fig. 6. Piet Mondrian, Mr in floare, 1911, Ulei pe
panzd, 78/106 cm, Gemeentemuseum, Haga, Olanda

Modul in care a ajuns Piet Mondrian la abstrac-
tionismul pur este un mod gradat, care se poate
urmdri cu usuringd prin intermediul unui sir de
panze cu acelasi subiect: un copac. Acest copac, in
diferitele succesiuni cronologice ale cautirilor lui
Mondrian, trece de la o fazi naturalistd la o faza
liberty, de la aceasta la o faza fovd, de la faza fovi la
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Fig. 7. Piet Mondrian, Compozitie 10, 1915,
Ulei pe panzd, 85/110 cm,
Rijksmuseum Kriller-Miiller, Otterlo, Olanda

Fig. 8. Piet Mondrian, Compozitie cu Galben,
1930, ulei pe panzd, 46/46.5cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Duesseldorf

faza cubistd si, in sfarsit, la faza cubistd-abstracta.
Procesul prin care Mondrian ajunge la concluziile
sale abstracte, mai mult decat un adevirat proces
de creatie, care e intotdeauna sinteza de elemente,
este un proces de naturd empirici: el ripeste, in
mod progresiv, obiectului toate notele sale indivi-
dualizante, particularititile sale, pAni la a—1 reduce
la schelet, la stilizare, la linie: pina, adici, la a-1
face si dispar fig. 7. Arta lui Mondrian, cel putin
cea din aceasta perioada, meritd cu adevirat denu-
mirea de «abstractd» intrucit este o arta care-si
cautd rezultatele printr-un fel de epurare, la capatul
cdreia nu riméne pe panza decit un vag spectru al
realitatii.

Pentru Mondrian, ca si pentru Kandinsky sau
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Malevici, viata este purd activitate liuntrica. De
aici, conform parerii lui Mondrian, necesitatea de
a elimina din artd prezenta lumii obiective, intru-
cat realitatea obiectiva este ceva striin de constiinga
noastra. Distrugind obiectul in artd apropiem tot
mai mult arta de adevirul constiingei interioare,
pand cind, ajunsi la abstractie totald, arta va dis-
parea, absorbitd de viata spiritului, identificindu-
se cu acesta. Arta, adicd, va fi viatd, incetind de a
exista ca arta."”

De vreme ce pentru acesti artisti principiul
artei este numai adevirul lAuntric, tabloul tre-
buia sd inceteze a mai fi conceput prin abstracti-
une, alegindu-i-se elementele in realitatea natu-
rald. Congtiinga, spiritul, adevarul erau cele care,
in tablou, trebuiau si afirme o realitate a lor de
armonie si de rigoare care si se poatd impune in
dezordinea lumii obiective.

Artistii de avangarda au descoperit noi dru-
muri, au explorat noi regiuni, au gasit moduri noi
si noi mijloace, atit in domeniul tehnicii, ct si in
expresie. Inaintea artei s-au deschis astfel noi posi-
bilitagi care ieri nu existau.?

A asimila adevirurile avangirzii, astizi,
inseamna ceva profund diferit de reducerea avan-
garzii la formule comode: inseamnd, mai ales, a
duce pina la capit realele lor instante de libertate,
in centrul cirora std omul cu bogdtia lui de senti-
mente si destinul lui istoric.”!

Gandirea lui Paul Klee (1879-1940) asupra
artei abstracte prezintd o serie de observatii patrun-
zdtoare pe care este necesar si le analizam, in scopul
de a reda in intregime tabloul efortului speculativ
al acestor artisti, mai cu seama pentru influenga pe
care o atare speculatie a avut-o asupra destinului
picturii contemporane.

Klee si-a expus in mod eficace conceptia asu-
pra artei intr-o conferintd unde conceptul funda-
mental al discursului sau e cuprins in afirmatia cd
pe artist il intereseazd mai mult ,fortele creatoare”
ale naturii §i mai putin fenomenele generate de
ea. Mai mult: aspiratia artistului trebuie si fie toc-
mai aceea de a se incadra in respectivele forte, in
asa fel incAt natura si poatd, prin el, genera noi
fenomene, realititi noi, lumi noi. Dupa Klee,
deci, artistul trebuie sa devini un fel de media in
comunicare cu ,sanul naturii”. In acest chip nu
vom putea respinge nici ,fenomenele” produse de
artisti, dupa cum nu putem respinge fenomenele

¥ Mario de Michelli, Avangarda artistici a secolului XX,

Bucuresti (1968), 253.
20 Tbidem, 255.
2l Ibidem, 256.



Fig. 9. Paul Klee — Sigeatd in gridina,
1929. Ulei si tempera pe pénzd, Georges
Pompidou Center, Paris

Fig.10. Mark Rothko, Nr. 14, 1960.
Ulei pe panzi, Collection SF MOMA

cele mai stranii ale naturii: intr-adevir, ar fi ca si
cum am respinge natura insasi.

Pentru Paul Klee artistul este tulpina copa-
cului ale cdrui radacini sunt constiinta sa despre
lucrurile naturii si ale vietii. Din aceste radicini se
ridicd seva care il strabate pe artist si ochii sai, pe
care o dirijeaza apoi in opera conform viziunii sale,
viziunea fiind frunzisul copacului care se extinde
in toate directiile in timp si in spagiu. Artistul in
functia sa de ,,tulpind” a copacului, culege ceea ce
ii vine din adincimi si transmite mai departe, el
este un mediator, nu slujeste si nici nu comanda, el
lasd ca frumusetea frunzisului sd treacd prin fiinta

lui. Artistul este ca o fereastrd intre spirit si lumea
fenomenala.

Paul Klee spune ci: ,arta nu redd vizibilul ci face
vizibil”, ,, Totul dispare in jurul meu si lucririle parci
se nasc din vid... Mina a devenit un instrument a
unei voinge indepdrtate”*

Astfel, nu ceea ce se intelege poate fi sesizat, ci
neingelesul, si nu din ceva, ci din nimic se naste
forma. Nu din partea plina, ci din partea goald
se naste forma. Vidul este un resort fundamental
pentru a recepta plinul.

Figura majord in miscarea expresionist abs-
tracti, Mark Rothko (1903-1970), a folosit
culoarea pentru a exprima o serie de emotii si ceea
ce artistul a descris ca fiind o experienta religioasa.

Punctul de vedere pe care l-a relevat lumii acest
pictor a fost cd oamenii, in general, sunt lipsiti de
spiritualitate, goi, ca niste cutii de tinichea. Simgul
tragicului a pierit odatd cu mitologia greaca. Tot
ce a rimas este o graba banala de niciieri inspre
niciunde. Trivialitate. Esec. Consum necumpdnit.

In perioada maturi, Rothko a inceput si pic-
teze spatii. Combinate din cel mult doud culori,
aceste spatii par sd deschidd porti spre alte lumi.
Ai impresia ci ele scot la suprafata ceva care a exis-
tat dintotdeauna in noi, numai ci noi nu stiam ca
acest lucru aratd anume asa. Rothko era interesat sd
vadi ce impresie produc picturile sale asupra privi-
torilor: dacd expresiile fetelor tradau sentimentul
cdutat, experimen-tul se considera reusit.

Prin lucrarile sale, Rothko ne ajutd sd transcen-
dem dualitatea, ne ajutd si contemplam vidul care
are un potential infinit de creatie si energie.

Lumea este mai mare decit consumul, obli-
gatiile de serviciu, obligatiile la domiciliu, graba,
supdrarea, puterea. Aceste muralii deschid o poarta
spre un undeva in care toate aceste banalitati nu
mai conteaza.

Rothko a afirmat ci prin aceste muralii, ddnsul
a creat spatii, nu picturi. Prin aceste spatii ne invita
sa triim experienta divinului in interiorul nostru,
avand in vedere faptul ci lumea exterioard consu-
mistd nu ne ajutd sa realizim aceastd experienta.

El chiar invita observatorul si fie la 0 anumita
apropiere de lucrare astfel incit si patrunda in
acest spatiu. Lucririle sale pot oglindi cu usuringa
interiorul fiecarui om care le priveste.

Lucrarile lui Rothko reduc la ticere.

Yves Klein (1928-1962) este si el intere-
sat de conceptul de vid si infinit; stAnd pe plaja
cu prietenii sii si impartind lumea, Yves Klein isi
alege spatiul eteric care inconjoard planeta si apoi

2 www.famousquotes.com/author/paul-klee/
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Fig.11. Yves Klein, IKB 191
(International Klein Blue),
1962, late Britain, Londra, Anglia

Fig. 12. Yves Klein, RE 24, 1960, Spumd si
rdsind sintetici pe lemn, New Hampshire,

Colletion Museum and Gallery, Darthmouth College

semneazd: ,,Cu acest gest simbolic de a semna cerul,
Klein a previzut ca intr-o reverie, rivnirea artei sale
de acum inainte, in ciutarea de a atinge frontierele
infinitului”*

Infinitul cerului a fost mult timp sursa de

23 Hannah Weitemeier, Yves Klein, 1928—1962: Internatio-
nal Klein Blue, Taschen (2001), 8.
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Fig. 13. Yves Klein, Vidul, 1958. Sursa:
hitp:/len.wikipedia.orglwiki/Yves_Klein

inspiragie a lui Klein, cerul este golul privat de
materie. Arta lui Klein, mai ales noile idei des-
pre metafizica, nu pot fi ingelese pe deplin, fird a
face referire la artele martiale (judo) pe care el le-a
studiat in Japonia, la care a luat centura neagra,
ca sursd de disciplind, de comunicare intuitiva si
concentrare.

In jurnalul siu despre experimentele picturale,
Yves Klein scria: ,,Cred cd in viitor oamenii vor picta
tablouri cu o singuri culoare.”*

Arta este expresia exterioard a meditagiei artis-
tului, Klein a simgit vidul si infinitul, el spune:
,Ce este albastrul? Albastrul este invizibilul deve-
nit vizibil”, este ceea ce a perceput el dincolo de
ticerea mintii. Tablourile sale cu albastru ultrama-
rin pdreau sa aiba viagd proprie si Klein simgea ca
reprezentau o manifestare adecvatd a sensului uni-
versal al spatiului.

SPentru mine — spune el la una din expozitiile sale
— orice nuangd de culoare, este intr-un anumit sens,
un individ, o creaturd vie, la fel ca si o culoare pri-
mard, dar fiecare nuantd cu un caracter si suflet pro-
priu. Sunt multe tipuri de nuange: delicate, agresive,
sublime, vulgare, senine.”*

Albastrul siu eliminind linia platd a orizontu-
lui, a evocat unirea cerului cu paméntul. Albastrul,
culoarea marii i a cerului, evoca distantd, doringa
si infinitate ,aceastd culoare are un efect vizibil
straniu, e aproape inexprimabil. E o energie. E
ceva contradictoriu in ea, ea incarci cu energie si
totodata linisteste.” (Goethe, Teoria culorii, 1810)

Yves Klein a simtit acel vid care prin ,avertizarea

2% Hannah Weitemeier, Yves Klein, 1928—1962: Internatio-

nal Klein Blue, Taschen (2001), 9.
% Ibidem, 15.
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Fig. 14. Yves Klein, Saltul in Vid, 1960,
Fotomontaj de Harry Shunk. Sursa:
hitp:/len.wikipedia.orghwiki/Yves_Klein

sufletului, fira cuvinte, fira explicatii si a picta
aceastd senzatie, aceasta este ceea ce m-a indreptat
spre pictura monocrom’, fard si implice mintea
discursiva, fard si dea curs gandurilor l-a propulsat
pe o noua treaptd de intelegere, nu doar picturald
ci chiar spirituala. Klein spune:

LATtA Nt € 0 inspiratie care vine de cine stie unde,
are o tendingi ocazionald si prezintd doar pitorescul
exterior al lucrurilor. Arta e o logicd in sine, valo-
rizatd de geniu, urmeazd o cale necesard si ajustati
de principiile cele mai nobile.”*

Albastrul ultramarin monocrom al compoziti-
ilor sale, emana o seninatate profunda si pare sd
umple spatiul cu vibragiile sale. Dacid este privit
indelung, culoarea poate chiar si provoace o stare
de transa cu ochii deschisi. O asemenea stare de
echilibru mintal profund ca sursa de inspiratie, a
fost descrisd de multi alti oameni ai artei si ai stiin-
tei ai trecutului, chiar si de astronauti. Yves Klein
descrie triirea sa astfel: ,,7n aceastd stare asemdnd-
toare cu transa, ce constituie starea naturald a ovicirei
intentii creative, am impresii distincte. Simt cd devin
una cu aceastd energie vibrantd, care este omniscientd
si limitatd doar de capacititile mele personale.”

Se poate spune ci artistul a reusit sd transmitd

2% Tbidem, 19.
27 Ibidem, 38.

cu succes celor deschisi sa primeascd, exact ceea
ce el a simtit in momentul in care picta. Putem
constata ci si la Yves Klein totul dispare din jurul
sdu si lucririle parci se nasc din vid, la fel cum a
relatat si Paul Klee. Cind electronul nu este obser-
vat el nu colapseazi ci este unda, aceastd calitate
de und3 il face transcendent, este una cu sursa, cu
constiinta. Noi colapsim continuu realitatea cu
mintea noastrd, de aceea nu putem percepe reali-
tatea asa cum este ea cu adevirat. In momentul in
care vom inceta sd colapsim aceastd realitate prin
observare, atunci vom deveni una in mod constant
cu ,aceastd energie vibrantd, care este omniscientd” si
omniprezentd.

Este extraordinar faptul ¢ Yves Klein sustine
cd el este ,,un pictor al spatiului. Nu un pictor abs-
tract, din contrd un pictor figurativ si realist”, intr-
adevar aprofundand acest spatiu, a inteles cd are
o energie potentiald creatoare infinitd si ci ideea
operei este mai presus decit opera in sine, astfel
el expune la Galeria Iris Clert din Paris, in 1958,
nimicul: ,, M-am striaduit si reduc interventia mea ca
pictor la minimum. Aceste putine cuvinte pe care le
pronung sunt deja prea mult. Nu ar fi trebuit si vin
deloc, si numele meu nu trebuia si apari in cata-
log”. A scos totul din spatiul galeriei lisind doar un
dulap alb pictat in alb, fig. 13.

Cu Salt in Vid, intitulat si Omul in Spatin.
Pictorul spatiului si saltul in Vid, Fig. 14, Yves Klein
pune in scend un portret al universului sau artistic.
Acest fotomontaj construit pe o fotografie realizatd
in 1960 de Harry Shunk, devine rapid imaginea
emblematici a artei din jumatatea sec. XX.

Cu putin timp inainte de moartea sa, Yves
Klein noteaza in jurnalul sdu: ,Acum vreau si merg
dincolo de artd, dincolo de sensibilitate, dincolo de
viatd. Vreau s intru in Vid. Viata mea trebuie si fie
asemenea simfoniei mele din 1949, ca o notd conti-
nud, eliberatd de inceput si sfarsit, eternd si legatd de
timpul insuti, pentru cd acesta este fird inceput si fird
sfarsit... Vieau si mor si vreau ca sd se spund despre
mine: A visat, deci traiestel’*

Vidul i-a inspirat multe i diverse interpretiri
lui Klein, probabil pentru ci conceptul siu era
greu de descris in cuvinte. Acest lucru a reprezentat
momentul de cumpdna in viata si filosofia sa. Cu o
convingere prometeica pentru importanga misiunii
sale, el a demonstrat cd problema nu era in rezul-
tatul estetic, ci mai degrabd in calitatea atitudinii
mentale a artistului.

Mare parte a artei sale a dedicat-o conceptului

2 Hannah Weitemeier, Yves Klein, 1928—1962: Internatio-
nal Klein Blue, Taschen (2001), 88.
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Fig. 15. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950~
51, Muzeul de Artd Moderndi, Moma, New York

de Vid, care dupa parerea lui Klein, acesta nu repre-
zenta doar un spatiu gol, ci o deschidere si o liber-
tate asemdndtoare unui cimp de energie, in plus
era patruns de un element fundamental, aerul sau
pneuma. Pentru Klein vidul si spatiul, cel care leaga
toate lucrurile in univers, avea culoarea albastra.

Barnett Newman (1905-1970), pictor ame-
rican reprezentativ pentru arta expresionist-abs-
tractd, are aceleasi intuitii precum Yves Klein care
spunea ca artistii vor ajunge sa picteze doar intr-
o singura culoare. Lucririle lui Barnett Newman
se caracterizeazd printr-o aplicare vastd a culorii
pe panza in tentd platd, fird urme de pensulatii.
Este unul din pictorii colorfield. Newman spera ca
lucrarile sale s aiba acelasi impact de a darui privi-
torului ceea ce el insusi a primit si anume ca omul
sd fie constient de totalitatea sa i in acelagi timp
de individualitatea sa. El spune ci pictorul este
coreograful spatiului. Newman a afirma ca arta
abstracta autentici este un VID al simbolismului si
al iluziei; reprezentarea cea mai purd si vie intr-un
tablou este forma.

Anish Kapoor (1954-), artist contemporan
indian, el este cunoscut pentru sculpturile sale geo-
metrice si biomorfe, folosind materiale simple cum
ar f granitul, pigment si gips, marmura. Aceste
sculpturi erau monocrome in culori vii, intense
folosind pigmentul pudra.

In anii 1980 si 1990, a fost remarcat pentru
exploririle sale ale materiei §i anti-materie, evo-
cAnd in mod special vidul in opere sculpturale, dar
si in instalagii indraznete. Multe din sculpturile sale
pareau ca se retrag undeva in depdrtare, disparand
in pamént sau distorsionand spatiul din jurul lor.

Anish Kapoor prin opera ,,Originea lumii”,
Fig. 16, prezintd un Vid gigantic ce apare dintr-
o panti ce se ridici de la sol. Vidul apare nesfar-
sit, largindu-se in addncime, si pare sd atenteze
la privitor, contrazicAind conceptele spatiului
conventional.
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Kapoor isi descrie opera:
,un singur obiect, o singurd
formd, o singurd culoare.
Ambitia mea este sa creez spa-
tiul dintr-un spatiu care ras-
punde la inaltimea si lumino-
zitatea navei din Grand Palais.
Vizitatori vor fi invitati sa intre
in lucrare, pentru a se scu-
funda in culoare, si va fi, sper,
o experientd contemplativa si
poeticd.”® ,, Campul Vid”, Fig.
17, este o instalatie sculptu-
rald din patru blocuri de gresie

Fig. 17. Anish Kapoor, Camp Vid, 1989.

Sursa:www. mntempomryindmnaﬁ. com

Fig. 16. Anish Kapoor, Originea lumii,2004
Sursa:http://2009.field.iolprocess/researchlart/k
apoor-turrell-perception-of-space

¥ en.wikipedia.org/wiki/Anish_Kapoor



Fig. 18. Anish Kapoor, Mama ca Vid, 1990.

Sursa: www.fukuoka-art-museum.jp

ce se reflectd intr-o oglinda, elaboreazd un spatiu
intern al intune-ricului. In centrul fiecirei pietre
se afld o gaurd adinci catifelatd, acope-ritd cu pig-
ment negru, care la modul figurativ semnificd un
prag, un spatiu care prevesteste infinitul. Vidurile
lui Kapoor au fost aseminate cu pantecele i cu
notiunile contemporane ale sublimului. Kapoor
spune: ,,am fost mereu atras spre o nogiune de frici
chiar in spatiul vizual, citre senzatia de cadere, de
tragere induntru, de pierderea egoului.”

De asemenea, Lee Ufan (1936-) din Coreea,
este un artist complet, pictor si sculptor, ce si-a
creat lucrdrile prin intermediul filosofiei compa-
rative. Pentru el filosofia §i arta au facut un tot
unitar, fiecare completindu-se reciproc; Lee Ufan

Fig. 19. Lee Ufan, Dialogue-Space,, Instalat in 2011,
Guggenheim. Sursa:www.contemporaryartdaily.com

observa lumea ca un amalgam coerent de obiecte,
ﬁinye, concepte si experiente, care trebuie re-aran-
jate si re-descoperite. Lucrarile sale sculpturale
exploreazi golul si vidul. Constind din materiale

30

www.artgallery.nsw.gov.au/work/215.1990.a-d/

netratate, ca piatra si fierul sculpturile sale sunt
ticute dar sugestive. Manipuleaza spatiul pe care
il ocupa si astfel conditioneaza perceptia privitoru-
lui. Casi tablourile, sculpturile lui Lee au parte de
acelasi tratament in privinta spatiului si a culorii.

Lucririle lui Zao Wou Ki (1921) pictor chinez
contemporan stabilit in Franta, cu influente din
Paul Klee, sunt orientate citre abstract. Masa de
culoare pare ci materializeaz o lume creatoare ca
un Big Bang, unde lumina structureazi panza.

Fig. 20. Zao Wou Ki, 25-09-69, Sursa: hitp://
wwuw.christies.com/features/2010-may-the-modern-
renaissance-of-chinese-art—649—1.aspx

In compozitiile sale, natura triieste printr-o
retea de semne, prin pete de culoare cu valoare
simbolica, menite nu si descrie un peisaj, ci sa-i
redea dimensiunile de spatiu vital unde spiritul
uman triieste pasionata aventurd a descoperirii
adevarurilor de fiecare zi.*!

El se concentreazi mult asupra spatiului iar
pensulatiile sale sunt pline de prospetime. Zao
Wou Ki imbrigiseazd elementele cele mai bune
ale peisajului din dinastia Yuan si Sung, gasind
noi sensuri in acea esteticd, incorporand totodata
abilitatea artei occidentale de a exprima culoarea,
lumina si umbra. Rezultatul a fost un nou stil de
abstractie expresiva, prin care el capteazd schimba-
rile subtile ale spatiului, naturii, luminii i umbrei
pentru a crea lumi abstracte vii de o spectaculoasi
maretie.

3t Constantin Prut, Dictionar de arti modernd, Bucuresti

(1982), 483.
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Fig. 21. Zao Wou Ki, 05-03-76. Sursa:
hitp:lwww.christies.com/features/2010-may-the-
modern- renaissance-of-chinese-art—649—1.aspx
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Acestia sunt o parte dintre artistii care au creat
opere distrugind obiectul in artd, avind ca scop sa
apropie tot mai mult arta de adevarul constiintei
interioare, pAnd cAnd, ajunsi la abstractie totald,
arta va disparea, absorbita de viata spiritului, iden-
tificindu-se cu acesta. Ei au ,,dezbricat” obiectul
de invelisul iluzoriu, asa zis concret apropiind-ul
apoi de adevirul constiingei interioare, de esentd.
Acesti artisti intuiau cd realitatea nu e ceea ce pare
si ca ea este mult mai mult dect suntem noi in
stare sd percepem, ea este misterioasd, animatd
de ,sufluri”, astfel pictura devine dintr-un obiect
artistic, un microcosmos care oglindeste o parte
din macrocosmos.



