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Institutia cronicii muzicale, in contextul

avdntului presei romdnesti

Pentru realizarea acestui studiu am procedat
la o panoramare a presei romanesti din perioada
interbelicd, cu precadere a publicatiilor de
cultura sau cu rubrica culturald, in spetd muzi-
cald, selectand apoi fragmentele semnificative
pentru subiectul de fata.

Daca in cei 45 de ani de existentd de pana in
1919 (anul I fiind 1874) presa romaneasca a fost
preocupatd, in primul rand, de problemele de
fond privind propria organizare i promovare a
idealurilor nationale!, dupa 1919 insa, odata cu
dobandirea libertatii de expresie, explozia publi-
cistica inregistrata va aduce o afluenta de artico-
le cu caracter cultural-artistic, implicit muzical®.

Fidela realitatii vremii sale, presa parcursa in
vederea acestui demers muzicologic reflectd o
societate in evolutie, preocupatd intens de

*Facultatea de muzica Timisoara,

e-mail: lava.bratu@yahoo.com.

! Spatiul geografic $i momentul istoric au canalizat aproa-
pe intreaga energie a presei romanesti fie spre informatia
cu caracter socio-politic s§i economic (Timisana,
Luminatorul, Banatul Romdnesc, Gazeta Poporului,
Dreptatea, Advocatul Poporului, Banatul, Plugarul
romdn, Vointa Banatului), fie cu caracter profesional
(Praxis Medici, Revista Preotilor, Bursa Horticolad
Romdna) si mai putin spre divertisment (Priculiciu,
Urzica, Pardon, Voe Buna).

2 Mentiondm ca aceasta inflorire a cronicii muzicale a
aparut pe terenul pregatit de presa antebelica, cu precadere
de limba germana si maghiard. Semnaldm 1n acest sens
revista lunard Banater Musik und Sédnger Zeitung (1882-
1883) si cotidianul Temesvarer Wochenblatt (1831-1840),
ziar care a publicat numeroase cronici muzicale, apoi
aparitia publicatiei artistice maghiare Temesvari szinpad
(1901-1903) si a revistei lunare trilingve (rom.-magh.-
germ.) Informatorul Muzical (1919-1931). Preocupata in
general de aspiratii nationale, presa in limba romana din
perioada antebelicda nu are in peisajul sau o publicatie
exclusiv muzicala.

identitatea sa’. Fapt sesizat i in programele
manifestarilor muzicale, unde se constatd o
armonizare a repertoriului, prin intrepatrunderea
valorilor muzicale locale cu cele ale muzicii
universale*. Pe masura inaintdrii in timp, se
observa apoi cristalizarea unui stadiu superior
fazei euforice din perioada imediat urmatoare
anului 1918, cand conta doar ideea de specific
romanesc. Vorbim, asadar, despre un proces de
auto-obiectivare treptata si de raportare la zone
muzicale tot mai emancipate, fapt care va deveni
tot mai evident si in atitudinea estetica a presei’.

Publicistica muzicala timisoreana din timpul
infloritoarei perioade interbelice reprezinta
pentru cercetatorul de astazi o sursa valoroasa,
atdt prin bogatia informatiei, cat si prin
expresivitatea stilului. Paginile de ziar parcurse
in vederea acestui studiu oferd lectorului cu
perspectiva istorica un exemplu remarcabil de
militantism cultural/muzical. Judecand dupa
numarul publicatiilor si dupa consecventa
informatiilor privind evenimentele muzicale,
rezultd ca peisajul muzical interbelic oferea un
spectru larg de manifestari, capabil sa stimuleze
inclusiv activitatea de creatie. Totodata, din
referirile istorico-politice si din gradul mare de
implicare al administratiei locale, se pot distinge

3 Tn aceastd idee, folosirea frecventd a termenilor ,,natio-
nal” si ,,roménesc” nu reprezintd excesele unor redactori,
ci reflectd un puternic imperativ istoric, de afirmare a
valorilor proprii.

* Pe langa studiile in strainatate ale protagonistilor vietii
muzicale bandtene, trebuiesc amintite si turneele unor
mari virtuozi sau ansambluri corale/orchestrale, fapt care
a Intretinut o viatd muzicald de calitate §i o perspectiva
mai larga, in context european.

> Specificul romanesc va fi tot mai insistent privit prin
prisma curentelor si orientarilor stilistice ale scolii
apusene de compozitie i de interpretare.
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atat specificul cadrului geo-cultural, cat si
directiile societatii din aceastd zona®.

Se simte o atmosfera unitara in jurul actului
de culturd, o coeziune intre creator, tipograf,
interpret, redactor comentator, oficialitati si
public. Impresioneaza exigenta dezbaterilor,
credinta ziaristilor in promovarea valorii
autentice si a idealului artistic national, activis-
mul consecvent in apdrarea drepturilor artistilor,
si nu 1n ultimul rand, eficienta in combaterea
unor stari de lucruri inadecvate. Surprinde
spatiul - inimaginabil in zilele noastre - care se
acorda cronicii muzicale, inclusiv in publicatii
care nu aveau profil cultural. Deducem, prin
urmare, importanta acordata de publicul cititor
acestor rubrici §i apreciem modul in care
cronicarii au stiut sd transforme problemele de
breasla in teme de interes ale intregii comunitati.

Monitorizarea presei interbelice evidentiaza
evenimente muzicale istorice, precum turneele
unor mari nume ale artei interpretative mondia-
le’. Evidentiem, de asemenea, turneele unor im-
portante ansambluri (corale sau/si orchestrale),
actiuni care au presupus serioase eforturi
organizatorice si financiare. Deosebita ne apare,
in acest sens, promptitudinea cu care municipa-
litatea a pus la dispozitie fondurile necesare si
remarcam obiceiul sponsorizdrii din partea
cercului de afaceri (aspect consemnat cu detalii,
deseori copioase).

In acest context, invatamantul muzical s-a
bucurat de intreaga atentie a gazetarilor. Faptul
ca a beneficiat de muzicieni scoliti la Praga,
Paris, Viena sau Budapesta, conferind un cadru
superior pentru conturarea unei scoli muzicale, a
fost consemnat prompt in presa vremii. Plecarile
sau Intoarcerile de la studii, concertele, bursele
in strdindtate, diverse realizdri si aspecte
conexe, constituiau lucruri demne de semnalat
opiniei publice, dornica, se pare, sa fie tinuta la
curent cu succesele artistilor sai.

¢ La sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX
avusese loc o adevidratd ,,explozie Guttenberg”. Dupa
infiintarea primei tipografii (1771), lista-reper a perioadei
1898-1914 ajunsese la numarul record de 32 de tipografii,
intre care semnalam si renumita firmd Moravetz. In
aceeasi perioadd, in presa de limba germana si maghiara
incep sd apard, tot mai frecvent, rubrici de cronica
muzicald, semnate de condeie inzestrate. Ulterior, datorita
acestor documente, s-a putut face operad de reconstituire
minutioasa a istoriei muzicale banatene.

" Timigoara interbelica a beneficiat de concertele senzati-
onale sustinute de George Enescu, Jacques Thibaud,
Nathan Milstein, Leopold Munzer, Carlo Zecchi, Nikita
Magaloff, Arthur Rubinstein, Wilhelm Kempf, Pablo
Casals, Annie Fischer, Silvia Serbescu, ca si de prezenta
unor mari nume ale artei vocale precum Traian Grozaves-
cu, Vera Schwarz, Florica Cristoforeanu, Anne Rosalle.
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In cadrul invatimantului muzical timisorean
s-au format muzicieni de referinta, atat pentru
creatia muzicala locala si nationala, cat si pentru
arta interpretativa dirijorald, instrumentala si
vocala, fapt relatat pe larg in publicatiile
timisorene. Rolul de factor dinamizator al
Conservatorului timisorean este de asemenea
bine reprezentat, fiecare manifestare muzicala
fiind comentatda de mai multe ziare, oferind
astfel placerea unei lecturi comparate, atat
cititorului de ieri, cat si cercetatorului de azi.
Retinem si respectul deosebit cu care erau tratati
profesorii Conservatorului timigorean, adeva-
rate personalitdti in domeniu.

Activitatea acestora a fost consemnata si
atunci cand a fost vorba despre prime auditii sau
despre aparitia unor lucrari didactice sau muzi-
cologice, deci inclusiv atunci cand faptul privea
un public mai restrans, capabil sa recepteze
astfel de evenimente editoriale. Evidentiem to-
todata disponibilitatea presei de a gdzdui ample
articole de analiza pe teme muzicale, preluand
astfel, in parte, rolul revistelor de specialitate.

Despre tinuta literara a acestor articole tre-
buie sd recunoastem ca unele lecturi sunt mai
dificile, cu fraze prea lungi si figuri de stil
incarcate, excesive. Chiar daca nu toti condeierii
au fost profesionisti i uneori descoperim gafe
impardonabile, impresia generala este de buna
credinta si seriozitate, iar imaginile Tnsufletite de
aceste scrieri depdsesc - prin autenticul lor -
ipostaza de simple poze ingdlbenite intr-un
album.

Pe de alta parte, aceste cronici au un farmec
deosebit, datorat tocmai particularitatilor
lingvistice i mentalitatii vremii. Chiar daca le
comparam cu stilul evoluat al criticii contem-
porane, majoritatea acestor texte reusesc sa-si
pastreze puterea de semnalizare (savuroasa,
uneori), deoarece vehiculeaza substanta vie a
muzicii, au atitudine §i o incontestabila valoare
documentard. In plus, impresioneaza prin
postura de oglinda a unei normalitati sociale, in
care arta si artistul aveau un cuvant important.
Plina de seva, aceasta lectura re-creeaza o lume
aproape uitatd, careia 1i datoram o buna parte din
prezentul nostru.

Cronicile muzicale din publicistica anilor
1920-1945 reflecta si confirma faptul ca scoala
muzicald timisoreana interbelicd a fost repre-
zentatd de personalitati complexe, cu viziune si
cu un rol important in consolidarea scolii roma-
nesti moderne. Pe 1anga activitatea de profesorat
si de formatori ai multor generatii de muzicieni,
dascdlii banateni care s-au manifestat in acest
benefic context socio-cultural au avut si



apreciabile prestatii concertistice®, de creatie’
sau publicistice!®.

Sa adaugam si faptul cd unii profesori ai
Conservatorului timisorean au fondat, au condus
si au activat in diferite formatii muzicale', altii
au fost initiatori in cadrul administrativ al
sistemului de invatamant'?, iar majoritatea dintre
ei au avut realizdri notabile in activitatea de
culegere stiintifica a folclorului. Intr-un cuvant,
au fost adevarati animatori muzicali, implicati
pe multiple planuri in destinul muzical al

$ Toti profesorii Conservatorului au fost instrumentigti
profesionisti, cu o sustinuta cariera concertistica, fie ca
solisti, fie ca membri ai unor formatii camerale/orchestrale
sau ca dirijori de cor/orchestra.

° In acest sens, mentiondm (in ordine cronologicd) pe
Sabin Dragoi, Vasile [jac, Zeno Vancea, Alma Cornea-
Ionescu, Eugen Cuteanu, Vadim Sumski, Richard-Carol
Oschanitzky, Filaret Barbu, Nicolae Ursu, Nicolae
Branzeu, Mircea Hoinic, lon Crigsan, Mircea Popa.

' Tn ideea educarii gustului publicului, amintim nume ca
Maximilian Costin, Vasile [jac, Zeno Vancea, Filaret Barbu,
Alma Cornea-lonescu, Ana Voileanu-Nicoara, Desiderius
Braun, Erdely Isolda, losef Brandeisz. Mentiondm cu
respect aceastd munca de enorma importantd in formarea
publicului precum si in reconstituirea muzicald a epocii.
Semnalam si conferintele, concertele-lectii sau coordonarea
unor organisme specializate de presd muzicald, precum
prestigioasa revistd Muzica (ne referim la Maximilian
Costin, profesor de vioara si director al Conservatorului
municipal in perioada 1922-1925, la a carui initiativa firma
Moravetz a preluat temporar editarea revistei Muzica).

""" Guido Pogatschnigg a fondat Orchestra simfonica a
Conservatorului comunal; Béla Tomm, impreuna cu loan
Suciu, losef Brandeisz si Doro Goriant, au infiintat
cvartetul Tomm, asigurand o buna parte din concertele
camerale ale orasului; Josef Brandeisz a fost 26 de ani
prim-violist in Orchestra Amicii muzicii, iar Filaret Barbu
a condus aproape doud decenii corul ,Jlon Vidu”,
concomitent cu Asociatia corurilor si fanfarelor din
Banat, precum si corurile Lyra si Progresul; George Pavel
si Vasile Ijac, ca dirijori ai orchestrei Conservatorului, au
dinamizat puternic viata muzicald a orasului, iar Vadim
Sumski a dirijat corul si orchestra Filarmonicii ,,Banatul”;
Eugen Cuteanu a fondat renumitul cvartet ce i-a purtat
numele, Nicolae Ursu a fost dirijor al Asociatiei corurilor
si fanfarelor din Banat, iar Mircea Hoinic a infiintat,
impreund cu Ion Romanu, Corul Filarmonicii ,,Banatul”.
12 Vasile [jac a fost un factor de bazd, prin participarea la
revizuirea programei scolare a scolilor de muzica,
activitate apreciatd la timpul ei de catre ministerul de
resort. Filaret Barbu a pus bazele invatdmantului muzical
lugojean, infiintnd in 1930 un Conseryvator Popular, care
va deveni Scoala Populard de Artd. In ideea ,,educarii
maselor”, Zeno Vancea si Max Eisikovits au infiintat la
Timisoara un ,,Conservator Muncitoresc” (dupd modelul
lui Louis Charpentier), care s-a ,topit”, dupd plecarea
acestora, in Conservatorul municipal. Tot Zeno Vancea a
fost Director general al muzicii in Ministerul Artelor si al
Directiei invatamantului artistic, iar Filaret Barbu a activat
ca si consilier tehnic 1n acelasi minister, responsabilitati
din perspectiva carora, cu puterea de decizie cu care erau
investiti, au actionat benefic pentru destinul scolii
muzicale romanesti.

Banatului. In cele ce urmeaza, vom incerca si
ilustram prin ,,ochii si urechile presei”, redand in
date si 1n spirit, cateva din paginile acestei
remarcabile perioade din istoria Invatamantului
mugzical banatean.

Inceputuri de drum

Aflam din presa timpului cé profesorii Con-
servatorului timigorean au fost vrednici deschi-
zdtori de drum, implicati in diverse initiative
muzicale. Vom demonstra rolul acestora in
mentinerea unei vieti muzicale constante si de
calitate, precum si in edificarea unor redutabile
organisme din domeniul pedagogiei artistice".

In istoria muzicald a Timisoarei, ziua de 27
ianuarie 1920 reprezintd o datd deosebit de
importanta: un grup de muzicieni ai orasului,
animati de dorinta de a forma un focar de
iradiere muzicala, hotarau constituirea Societatii
muzicale Amicii muzicii*. Din start, conform
statutului sau, Societatea Amicii Muzicii viza
»cultivarea si propagarea muzicei, productiunii
cu opuri, piese muzicale mai renumite, anga-
jarea de concerte, cu un cuvant, sprijinirea
actiunilor care servesc cultivarea muzicei’”"’.

Mentiondm in acest context numele pro-
fesorului Guido Pogatschnigg, reperat in primul
consiliu de conducere al Societatii Amicii muzicii,
iar apoi pe cel al lui Béla Tomm, aflat pe afisul
concertului inaugural. Orchestra simfonica a
societatii - formata din instrumentisti ai Societdatii
filarmonice, ai Operei, cativa suflatori ai Muzicii
militare din Regimentul de infanterie nr. 29
Loudon, plus o parte din profesorii si absolventii
Conservatorului comunal - a prezentat primul
concert in 5 februarie 1920, cu urmatorul
program: Uvertura Leonora op. 72 de Ludwig
van Beethoven, Romanta pentru vioara op. 50 de
Beethoven, Simfonia neterminatd de Franz
Schubert si uvertura la Maestrii cantareti de
Richard Wagner. Solist: profesorul Béla Tomm.

13 Dupa Unire, pe cit de acutd era necesitatea unui teatru
stabil, pe atat de urgentd devenise problema unei orchestre
simfonice profesioniste, cu un cadru juridic legal, fonduri
personale si situatie institutionala clar organizatd. La acea
vreme, neexistdnd o orchestrd simfonicad permanenta,
concertele erau asigurate prin voluntariatul profesorilor de
la Conservatorul comunal, ajutati de muzicienii grupati in
jurul institutiilor religioase, precum si de instrumentistii
amatori §i din orchestra Societdtii filarmonice (cu
precizarea cd activitatea acesteia avea profil preponderent
coral).

4 Societatea a aparut pe terenul pregitit de activitatea con-
certisticd a muzicienilor instrumentisti existenti in oras.
15 Statutele Societatii Amicii muzicii din Timisoara,
aprobate de minister la 25 02 1921, Tip, E. Uhrmann, 2.

433



ANALELE BANATULUI, SN., ARHEOLOGIE - ISTORIE, XVI, 2008

Redactorul ziarului Banatul (la a carei carma
redactionala a stat chiar muzicianul si profesorul
losif Velceanu), comenta evenimentul cu mult
elan liric: ,,Vijelia razboiului s-a potolit, muzele
speriate se Intorc la cdminele lor din timpul
pacii. Amicii artelor imprastiati de pe urma
rdzboiului se aduna incet, Insufletindu-se din ce
in ce mai mult. Ceea ce in cercul lor intim este
izvor de bucurie i mangdiere, se cuvine sa-i
inveseleasca si inimile celorlalti din afara,
raspandind pretutindeni frumusetea artelor si
mai ales a muzicii. Calea spre realizarea acestui
scop ideal este croitd de cativa reprezentanti ai
muzelor. Constatdim cu mare satisfactie cad in
orasul nostru trdiesc un numar insemnat de
adevdrati artisti ai muzicii. Artele, In genere
muzica, formeaza proba si semnele cele mai
doveditoare cu privire la starea culturala a unei
societati sau a unui popor. Ele sunt acele
terenuri, pe care se manifestd mai frumos i mai
expresiv, viata, sufletul si idealurile omului.
Facem apel la toti amicii muzicii sd ne dea
concursul lor, ca migcarea artisticd pornitd sa o
ducem la bun sfarsit, la cele mai frumoase
rezultate spre bucuria tuturor”'°.

Proiectul de modificare al statutului societatii
Amicii muzicii, din 22 aprilie 1922 ne da o
imagine §i mai precisd asupra scopului sdu:
,»a) - sd ridice nivelul publicului prin concerte
simfonice, de muzicd de camera, solistice si
corale; b) - sd promoveze instruirea muzicala
prin conferinte si presd; c) - sa incurajeze creatia
muzicala autohtona, prin prezentarea, editarea si
premierea lucrarilor de valoare™"”.

Fideli acestor deziderate, profesorii Conser-
vatorului au desfasurat o activitate sustinuta, le-
gandu-si numele, preponderent, de manifestarile
din genul cameral. Presa de la inceputul
perioadei interbelice pomeneste constant de
evolutia unor interpreti instrumentisti si vocali,
care sunt in acelasi timp si pedagogi de marca.
Mentiondm numele unor muzicieni precum
pianistii Leo Freund, Ernst Klein, Emil Balasz,

1o Concertul de inaugurare al Societatii ,,Amicii Muzicii”.
Banatul, an 11, nr. 38, 9 februarie, (1920), 2.

17 Proiect de modificare a statutelor. Registru pentru
trecerea proceselor verbale ale adunarilor generale, 7,
document existent la Muzeul Banatului din Timisoara.
Proiectul prevedea si o interventie in titulaturd, care se
transformad dupd aceastd modificare in Amicii Muzicii,
Societatea Filarmonicd ,,George Enescu”. Presupunem ci
aceastd schimbare de nume decurge din dorinta de a evita
confuzia cu Societatea Amicii Muzicii din Bucuresti,
infiintata in anul 1916 de catre Maximilian Costin
(impreuna cu Alfred Alessandrescu si lon Nonna Otescu)
si al cdrei secretar general a fost pana la venirea sa la
Timisoara (1922), ca director al Conservatorului comunal.
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Alma Cornea-lonescu, Virgil Economu, Nandor
Irsay, violonistii Béla Tomm (care infiintase un
cvartet impreund cu loan Suciu, Josef Brandeisz
si Doro Goriant), Lucia Burada, Maximilian
Costin, Ludwig Schuck (conducator si el al unui
cvartet), violoncelistii Nicolae Papazoglu si
Martha Schwenk, cantaretii Lucia Cosma (fosta
solistd la Coven Garden si animatoare la un mo-
ment dat, a vietii muzicale timisorene), Virginia
Sepetianu (fosta solista la Scala), Veturia Ghibu,
Iulia Kulcsar, Silvia Humita Secosan.

Dupa cum se stie din istoricul institutiei,
dupa lunga perioada de directorat a lui Guido
Pogatschnigg (1908-1921), la conducerea
Conservatorului timisorean au urmat Nicolae
Papazoglu (1921-1922), Maximilian Costin
(1922-1925), Sabin Dragoi (1925-1943, 1949-
1950) si Vasile Ijac (1943-1948). In perioada
istoricd de care ne ocupam se remarca initiativa
neobositului Maximilian Costin, sub a carui
conducere, la 1 ianuarie 1925, firma Moravetz a
preluat editarea revistei Muzica, fapt despre care
insusi George Enescu scria cu placere: ,,Ceea ce
intreprinde firma Moravetz este cu totul laudabil
si meritd cea mai mare incurajare pentru binele
nostru al tuturor” '8,

In cautarea diverselor aspecte de pionierat,
mentiondm in continuare numele profesorului
Doro Goriant, dirijor al primului ,,concert
simfonic popular”, actiune animatd de dorinta
de a cultiva gustul muzicii clasice in randul unui
public cat mai larg si prezentatd cu profe-
sionalism intr-o cronicd semnatd de Alma
Cornea: ,,Cu nespusd satisfactie inregistram
succesul Concertului Simfonic Popular,
adevarat popular prin programul nu prea greu,
dar cinstit executat, cat si prin preturile scazute,
facand accesibild audierea operelor muzicale si
pentru publicul mare, lipsit de mijloacele
materiale. Daca lojele nu erau arhitixite, nu
inseamnd cad simfonicele populare nu ar fi o
necesitate, ci se explica prin faptul cd nu si-au
facut reclama suficienta si o parte din public a
primit cu neincredere debutul noii formatiuni
muzicale. Dezinteresul unora nu trebuie luat
prea tragic, cei absenti afland de succesul
desavarsit al simfonicului, desigur 1si vor re-
greta absenta. Caci realizarile dirijorului Go-
riantu intr-adevar au intrecut toate asteptarile”"”.

'8 George Enescu. Muzica, Bucuresti, nr. 1, (1925).

¥ Alma Cornea, Primul concert simfonic popular. Vointa
Banatului, an X, nr. 5, 2 februarie (1930), 3-4. Amintim ca
Alma Cornea lonescu a fost corespondentd a ziarului
Vointa Banatului la Berlin si Viena.



Dupa acest segment introductiv in care este
comentatd importanta evenimentului si apoi
semnificatia reactiilor publicului, autoarea face
o analiza a concertului propriu-zis, din care vom
decupa pasajul dedicat exclusiv prestatiei
profesorului Goriant: ,,Dacd Domnul Goriantu
nu este o natura tumultoasa, o individualitate
muzicala, in genul lui Enescu sau Bobescu,
evident insd cd are interpretdri serios lucrate si
bine stilizate. L-am admirat in special n muzica
mozartiana. Caracteristica maestrului este preci-
ziunea par excellence, disciplina admirabila si
un simt ritmic foarte pronuntat. Alaturi de
Simfonia de Mozart, maestrul ne-a oferit si doua
lucrari mai moderne, In primd auditie la
Timisoara. Uvertura Carnaval de Dvorak si o
Suitd Spaniold, plind de pitoresc, de Albeniz,
incheind cu un delicios vals de Strauss”.

Spiritul critic al autoarei nu ocoleste asperi-
tatile interpretarii, iar justetea observatiilor sale
fac dovada unui condei matur si onest: ,,Ca
interpretarile lui Goriantu sunt mai mult facute,
artificializate decat simtite, ca unele modificari
de tempo erau poate prea fortate in detrimentul
liniei melodice, la Strauss de exemplu, sunt
lipsuri inerente ale tuturor inceputurilor, care nu
intuneca intru nimic meritele incontestabile ale
dirijjorului Goriantu. Incd o mica paranteza sd ne
fie cu iertare: Nu e la locul lui clavirul intr-o
orchestrd simfonicd serioasd. Daca dirijorul
Goriantu a gandit ca in felul acesta sa intensifice
ansamblul orchstral, s nu uite ca o face in de-
trimentul sonoritatii, pianul decolorand timbrul
unor instrumente. Pianul 1si are rostul numai in
anumite cazuri, cind TInlocuieste cate un
instrument, de exemplu, harfa, sau cand autorul
ii da direct rol in partitie, pentru anumite efecte”.

Obisnuiti cu cronicile ,,pozitive” ale zilelor
noastre, aceste observatii ne pot parea cumva prea
dur exprimate. Sa nu uitdim insd ce comentarii
ascutite, caustice chiar, ficea Mihail Jora, chiar si
atunci cand era vorba despe Enescu. Faptul ca o
cronica autenticd nu are nimic personal, resen-
timentar, cu cel ,,criticat” rezultd din acelasi text,
care pune in valoare calitati ale semnatarei pre-
cum buna credintd, intentia constructiva si tinuta
stiintifica: ,,Dacd mi-am permis mici observatii si
nu ne-am folosit de menajamentele obisnuite, este
pe motivul cd, eforturile maestrului Goriantu nu
le-am considerat ca simple incercari diletantice,
ci carealizari de arta purd, care ne permite un fel
superior de judecata, singurul demn de adevaratii
artisti. Cunoscand perseverenta de care da dovada
nu ne indoim ca dirijorul Goriantu va continua pe
calea inceputa, pentru a patrunde cit mai departe
binefacerile muzicii. Atragem atentia auto-

ritdtilor, rugand sa dea cel mai larg concurs tinerei
falange orchestrale™.

Rasfoind presa vremii in cautarea referirilor la
Conservatorul comunal si la profesorii angajati
sau colaboratori ai acestuia, descoperim o nota
valoroasd semnata de profesoara Alma Cornea
Ionescu, care anunta inceputul carierei timisorene
a profesorului Vasile Ijac: ,,Comisia interimara
sub prezidentia profesorului Augustin Coman a
numit pe compozitorul Vasile Ijac, originar din
Caransebes, ca profesor de teorie si solfegii la
Conservatorul local. Salutdm cu cea mai vie
bucurie numirea tanarului banatean, care dupa o
absenta de 18 ani petrecuti cu studiul musicei la
Academia din Clyj si Schola Cantorum din Paris
alaturi de o laborioasa activitatre pedagogica de
10 ani 1n Invatdmantul secundar din Cluj, reuseste
sd revind in provincia sa natald. Felicitandu-I
pentru reusi-tele sale, felicitam si Conservatorul
pentru fericita achizitie facuta. Cunoscéand noi si
harnicia excesiva a noului nostru coleg de pro-
fesorat, nu ne indoim ca domnia sa va contribui la
promovarea artisticd a provinciei noastre,
inscriind alaturi de marele nostru compozitor
Sabin Dragoi, pagini glorioase 1n istoria muzicii
romanesti”?'.

Dupa aceste previziuni, autoarea se simte
datoare sa argumenteze prin insasi calitatile de
creator ale noului sdu coleg: ,,Numele tanarului
compozitor banatean nu este chiar necunoscut
publicului nostru. Cu prilejul primei auditiuni a
unei Rapsodii cantate de Radio Bucuresti,
semnatara acestor randuri a publicat intr-un
cotidian local, un articol despre talentul, eruditia
muzicala si lucrarile compozitorice ale valoro-
sului nostru compatriot. Dar succesele muzicale
ale d-lui Ijac au fost relevate in modul cel mai
elogios, sub iscalitura criticilor muzicali celor
mai reputati si de marile reviste de specialitate
ale centrelor muzicale, cu prilejul aparitiei
primelor sale compozitii scrise pentru pian
(Hedonizme) si vioara (In Banat) si cu prilejul
unui concert simfonic din Cluj dirijat de Jean
Bobescu, executindu-i cu succes triumfal o
foarte interesanta si savanta lucrare simfonica*.

2 Ibidem.

2 Alma Cornea Ionescu, Compozitorul Vasile Ijac, noul
profesor al Conservatorului municipal. Fruncea, an 111, nr.
37, 20 septembrie, (1936), 3.

22 Autoarea face aici o confuzie: nu Jean Bobescu, ci insusi
Martian Negrea, profesorul de compozitie al lui Vasile
Ijac, i-a dirijat prima Simfonie (in si minor), in decembrie
1934, la pupitrul orchestrei Conservatorului de Muzica si
Artd Dramaticd din Cluj. Evenimentul este consemnat
intr-o cronica semnatd de Nicolae Ursu si publicatd in
ziarul local Patria, in 17 ianuarie 1935.
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[...] DL Vasile [jac este un adevarat aristocrat al
musicei, un idealist in acceptiunea cea mai plina
a cuvantului, a carui sensibilitate artistica se
rasfrange asupra intregii sale opere. Prin cultura
aleasa si cunostintele sale foarte temeinice, inar-
mat cu tehnica componistica desavarsita [...],
domnul Vasile [jac este chemat sa continue la
definitivarea spiritului modern 1n muzica
romaneasca’ .

Despre un nou inceput la Timisoara este
vorba si in urmatoarele doua articole. Primul
material reprezintd o ampla nota de intampinare
- CV-ul candidatului, cum am spune astézi - din
care reiese si modalitatea de titularizare la cea
mai importanta institutie de Invatdméant muzical
din Banat: ,,In urma concursului publicat pentru
catedrele vacante, la Conservatorul Municipal
de Muzica, domnul George Pavel a fost numit
profesor de vioara. Este deci inutil sa subliniem
cat de mult ne satisface numirea domniei sale,
de la care asteptam inviorarea vietii muzicale
timisorene”*,

Cel de-al doilea material aduce la cunostinta
cititorilor timisoreni activitatea violonistei Lucia
Burada (absolventd a Conservatorului de Muzi-
ca din lasi si a Academiei de Muzica si Arta Dra-
maticd din Viena) si 1i felicitd pe ,,angajatori”
pentru titularizarea tinerei muziciene: ,,Nu
putem decat sa felicitam atat pe distinsul nostru
primar, dl. dr. Coriolan Baran céat si pe maestrul
Dragoi pentru numirea tinerei violoniste, fiind
convingi cd domnigoara Burada va continua si la
Timisoara - aldturi de profesorat - si activitatea
d-sale artistice cu aceeasi tenacitate, nu numai in
folosul scoalei, ci si in folosul marelui public,
manifestandu-se ca artistd concertista .

B Ibidem.

24 Fruncea, an IV, nr. 39, 10 octombrie, (1937), 3. Se pare ca
venirea la Timisoara a muzicianului George Pavel a suscitat
un viu interes, intrucat acelasi ziar publicase intr-un articol
anterior (22 august 1937) si biografia sa artisticd. Ampla
prezentare incepe cu informatii recente despre ultimul
succes, repurtat la Zagreb. Se creioneaza apoi un portret
biografic, din care reiese cd George Pavel era originar din
Lugoj si provenea dintr-o familie cu preocupari muzicale. A
studiat compozitia la Bucuresti, cu D.G. Kiriac si A.
Castaldi, dupa care a primit din partea statului roman o bur-
sa pentru Academia de Muzica si Artd Dramatica din Viena,
unde a absolvit vioara (cu Rudolf Malcher) si muzica de ca-
mera. Dupa o specializare la Berliner Symphonie Orchester
cu Ernst Kunwald, a inceput o frumoasa cariera europeana,
in calitate de dirijor. Este chemat in tara de catre George
Enescu si inspectorul general al invatdmantului muzical de
atunci, Alfonso Castaldi, care 1l numesc profesor si director
al Conservatorului de Muzica din Cernauti. Desfiintarea
acestuia, In anul 1932, va determina detagarea lui George
Pavel la Bucuresti si apoi la Conservatorul din Timigoara.
2 Fruncea, an V, nr. 43, 11 noiembrie, (1938), 3.
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Profesorii Conservatorului, interpreti si

animatori ai vietii muzicale timisorene

Numeroase stiri $i comentarii din presa inter-
belicd timisoreana indicd o valoroasa activitate
interpretativa, sustinutd inclusiv de catre
protagonisti proveniti din corpul profesoral al
Conservatorului. Exemplificdm cu un prim citat
extras din cronica unui concert programat in
data de 23 martie 1930 si sponsorizat de catre
Directia cinematografiei locale. Cu aceasta
ocazie sunt nominalizati patru reprezentanti ai
institutiei, prezenti pe podiumul de concert in
calitate de solisti instrumentisti, respectiv de
compozitor si de dirijor: ,,Concertul de Bach a
fost executat de cei doi eminenti profesori de la
Conservator, B. Tomm si J. Breindeisz, in stilul
cel mai curat, cu multa precizie, sobrietate si
ingrijire tehnicad. Persistenta grija ardtatd de
public pentru muzica romaneascd nu a fost
zadarnicd, ci a contribuit ca 1n programul
orchestrei sa figureze una din primele lucréri ale
talentatului compozitot Vasile Dragoi, o
adorabild suitd miniaturala, alcatuitd pe motive
populare romanesti. [...] In general, intregul
program s-a mentinut la un inalt nivel artistic,
gratie talentului dirijorului (Doro Goriant - n.n.)
si seriozitatii si disciplinei orchestrei’™.

Cu timpul, Conservatorul timisorean a
devenit o atractie constanta 1n viata muzicala a
orasului, printr-o prestatie concertisticd perma-
nentd, pe care presa a semnalat-o constiincios.
Veritabili animatori, profesorii Conservatorului
s-au adresat publicului larg prin diverse tipuri de
concerte si recitaluri: medalioane, concerte-
lectii, profiluri artistice, comemorari etc. Citam,
de pildd, din comentariul semnat de Alma
Cornea Ionescu cu ocazia unui ,Festival
Haydn”, sustinut in data de 14 aprilie 19327,
Din acest articol reiese clar implicarea autori-
tatilor locale in viata invatdmantului muzical,
intdmpinand ,,cu satisfactie si mandrie marele
succes al festivalului Haydn, succes ce se
rasfrange si asupra Primariei, ca sustindtorul
scoalei”, ipostaza in care edilii orasului au
rasplatit elevii participanti la eveniment prin

,pretioase daruri”?,

26 Alma Cornea. Vointa Banatului, an X, nr. 10, 12 martie,
(1930), 3.

27 Amintim existenta unei legaturi speciale intre numele
»Haydn” si memoria muzicald a Timisoarei. Este vorba
despre celebrarea sfintirii Domului romano-catolic
(1754), cand Johann-Michael Haydn, fratele celebrului
compozitor, a fost invitat pentru a-si dirija o Missd,
comandatd anume pentru acest eveniment.

28 Festivalul Haydn al Conservatorului Comunal, in
Monitorul Municipiului Timisoara, an V, nr. 13, (1932).



In avancronica unui alt recital, intitulat
,»Medalion mgzical”, melomanul timisorean era
informat ca ,,In sala de concerte a Conservato-
rului comunal va avea loc astidzi ora 8,30 seara,
un concert dat In amintirea marelui compozitor
Franz Liszt. Concertul este executat de elevii
domnului profesor Emil Mihail”?.

Pe langa activitatea pedagogica si de neo-
bosit cronicar muzical, Alma Cornea Ionescu a
fost si o pianista de succes, apreciatd atat ca
solista cat si in calitate de corepetitoare. Intoarsa
de trei ani de la Viena unde se perfectionase cu
Leo Sirota (pian) si Anton Webern (forme si
analizd muzicald), tAnara pianista intrd plina de
energie 1n viata de concert a Timisoarei, aldturi
de un foarte talentat instrumentist, considerat de
critica bucuregteand ca cel mai valoros violon-
celist al momentului®: ,,In seara de 22 octom-
brie, 1n saloanele Cercului Militar din Timisoa-
ra, d-ra Alma Cornea si d-1 Nicolae Papazoglu
au dat un reusit concert. D-ra Alma Cornea este
un talent pianistic neobisnuit si 0 muziciana
innascuta, care intelege muzica si arta. Uimitor
este instinctul ei muzical care a stralucit in
interpretarea lui Mozart, Schumann si Bartok™'.

Indemnand reunirea instrumentistilor timiso-
reni in diverse formatii camerale, aceeasi mu-
ziciana plina de optimism chema la solidaritate
si colaborare artisticd, enumerand cu aceastd
ocazie o splendidd pleiada de muzicieni-
pedagogi: ,,Posibilitatile catre o activitate a
vietii noastre muzicale nu lipsesc deloc, avem
un manunchi de muzicieni remarcabili ca Sabin
Dragoi, Vasile ljac, Emil Gradinaru, Eugen
Cuteanu, Nicolae Ursu, Filaret Barbu, peste ale
caror merite nu se poate trece, dar ne trebuie mai
multa solidaritate si unitate de vederi™2.

Din istoria Conservatorului timigorean
,,Cititd” in presa vremii, evidentiem in continua-
re cateva extrase din cronica primului concert la
Timisoara (29 mai 1938) sustinut de Vasile [jac,
in calitate de dirijor: ,,Duminica 29 mai a avut
loc in sala Cercului militar concertul claselor de
orchestra §i muzica de camerd ale Conservato-

2 fnfrd,tirea, an IV, nr. 20, 25 mai, (1936), 3. Mentionam
persistenta unor puternice amintiri legate de rasunatoarele
concerte ale lui Franz Liszt, sustinute pe teritoriul
romanesc 1n noiembrie-decembrie 1846, apoi in lunile
ianuarie, respectiv mai, 1847. Precizdm ca primul oras
romanesc care l-a gazduit pe celebrul virtuoz a fost
Timisoara, prezenta sa aici fiind marcatd de un imens
entuziasm popular.

3% Nicolae Papazoglu a trdit la Timisoara un an (1921-
1922), ca profesor de violoncel si director al Conser-
vatorului.

31 Renasterea, an IV, nr. 39, 29 octombrie, (1933), 2.

2 Fruncea, an VI, nr. 2, 12 ianuarie, (1939), 2.

rului local, concert care a fost o surpriza pentru
toti fiindca ne-a dezviluit un nou talent dirijoral
si Incd unul banatean. Pe cat am fost de dezolati
de plecarea domnului George Pavel, recenta
manifestatie orchestrald ne-a mai consolat putin,
dandu-ne prilejul sa-1 cunoastem pe profesorul
Ijac sub noua infatisare, aceea de dirijor”.

Din aceeasi cronicd reproducem si un
fragment demn de retinut pentru informatiile
privind problemele clasei de orchestra (instruc-
tiv de comparat cu istoria actuald): ,,Clasa de
orchestrd a Conservatorului, dupa trecerea in
pensie a fostului titular, s-a dezorganizat com-
plet in asteptarea noului titular, stind aproape un
an scolar fard nici o activitate. Numai cine
cunoaste mecanismul unor astfel de injghebari
muzicale 1si poate da seama ce inseamna pentru
o0 asemenea orchestra - si inca orchestra scolara
- o0 asemenea lipsd de continuitate. Orchestra a
trebuit deci, asa zicand, din nou alcatuita, nu
numai sub raport artistic, ci si ca disciplina si
rutind orchestrala, si inca intr-un interval foarte
scurt si in ajun de examene, cind elevii sunt
supraincarcati cu scoala si cu strdjeria. Daca
Conservatorul a reusit totusi sa pastreze si in
anul acesta - in ciuda imprejurarilor - traditia
concertelor orchestrale, meritul ii revine din plin
domnului Vasile Ijac, care a facut de data
aceasta un efort aproape supraomenesc, debu-
tand 1n fruntea orchestrei Conservatorului in
conditiuni mai mult decat multumitoare”.

Autoarea cronicii face spre final o judecata de
valoare fata de talentul dirijorului V. Ijac: ,,Pre-
ciziune, finete, frazare impecabila si puritate de
stil, iata calitatile tAnarului si talentatului dirijor
care il ridica dintr-o data la pozitia de cel mai
serios si competent dirijor local”, dar si fata de
capacitatea si daruirea profesorului V. Ijac: ,,.De
altfel, preocuparile lui Vasile [jac se extind si spre
formarea unei discipline orchestrale, urmarind in
permanenta integrarea fara distonante a tinerilor
in complexul angrenaj orchestral”**.

Pe langa aceste ample cronici de concert,
desfasurate generos pe cateva coloane de ziar, se
observa existenta unor ,,pastile” concentrate, cu
rol informativ, focalizate pe ,,cartea de vizitd” a
celui prezentat. Saptadmanalul cultural Fruncea,
de pilda, obisnuia sa faca scurte si condensate
anunturi muzicale, adesea nesemnate (se presu-
pune cad se datorau editorului si redactorului
Nicolae Ivan), in care se aseza si ,,poza meda-
lion” a artistului respectiv.

3 Alma Cornea Ionescu, Concertul orchestrei Conser-
vatorului. Fruncea, an V, nr. 21, 12 iunie, (1938), 2.
3 Ibidem.
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Un alt saptamanal, Timisoara, avand proba-
bil aceeasi intentie de a transmite un maxim de
informatie intr-un spatiu redus, proceda identic,
apeland la inserturi de ,,publicitate muzicala”.
Iatd un astfel de exemplu, o notd nesemnata, pe
marginea unui concert sustinut de profesoara
Silvia Secosan Humita: ,,Matineul muzical de
acum céateva zile aranjat sub auspiciile Cercului
civilo-militar a fost un prilej de inaltare artistica
si de destindere a nervilor nostri tracasati.
Distinsa noastra cantareatd Silvia Secosan
Humita a executat ireprosabil Elegia de
Massenet. Fermecatoarea sa voce cucereste sala.
In Le Nil de Leroux se releva contopirea caldurii
poetice cu aceea a unor coarde vocale catifelate.
Aria clopoteilor din Lakmée marcheaza punctul
culminant al succesului”™.

Respectand cronologia, citim 1n continuare
din cronici ale vremii care semnaleaza impli-
carea profesorilor si elevilor Conservatorului in
activitatea societdtilor culturale®®. Ziarul
Fruncea, de exemplu, vorbeste despre un
concert sustinut de Corul femeilor germane, in
care, toti cei implicati in latura solistica erau
profesori ai Conservatorului: ,,Am putut asculta
o0 piesa corala de Haydn cu acompaniament de
pian si Cuartetul de coarde in mi bemol executat
de Cvartetul Tomm, compus din titular si domnii
Suciu, Brandeisz i Goriant. Revelatia serii a
constituit-o Stabat Mater de Pergolese, lucrare
muzicala pentru cor, soli, orchestra de coarde si
pian. Partitura sopranei a fost sustinuta de d-ra
Vilma Miiller, care inca o data ne-a dezvaluit o
voce calda si inteligent dozata, completatad de o
interpretare superioara si plina de intelegere”™.

Datele privind ansamblul coral feminin
comunicd impresia de organism artistic ,,bine
pus la punct, condus cu multd autoritate si
precizie de catre dna prof. Elise Andree,
promotoare si sufletul tuturor manifestatiunilor
artistice ale asociatiei®.

Informatii suplimentare despre invatamantul
muzical timisorean reies si dintr-un articol care
semnaleazd doud montari realizate in anul 1936,
in care fusesera selectionati si elevi ai
Conservatorului: ,,Cu mijloace modeste, dar

3 Timisoara, an 1, nr. 11, 1 aprilie, (1935), 2.

3 Situate in zona dintre ceea ce numim astazi societate
civila si activism cultural, aceste reuniuni se asociau dupd
diverse criterii (etnic, profesional, confesional, de varsta,
teritorial etc.) si au avut in epocd un imens rol educativ.
Constituind reale focare de civilizatie, aceste entitati
culturale au promovat actul muzical de calitate i au
intretinut coeziunea nationala.

37 Fruncea, an 111, nr. 15, 19 aprilie. (1936), 1.

38 Ibidem.
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animat de multd vointa pentru realizdri serioase,
Corul femeilor germane din Timisoara ne-a
prilejuit in doua zile consecutive, 24 si 25
octombrie, audierea a doud opere comice
Bastien und Bastienne de W. A. Mozart si Die
Niirnberger Puppe de K. Adam. Ambele
reprezentatiuni au avut loc in sala festiva de la
Banatia si succesul obtinut constituie cea mai de
pret rasplatd pentru initiatori §i interpreti.
Harnica profesoara de canto, dna Vilma Miiller -
ea insdsi o subtild cantireatd - a aparut in
amandoua spectacolele, flancata de cativa elevi
si eleve. Sub bagheta atentd a dnei prof.
Elisabeth Andree - sufletul si promotoarea de
fapt a multor initiative frumoase si de curaj -
orchestra si intreg anasamblul vocal au format
un tot omogen, realizand o productie de ridicat
nivel artistic”®.

Conservatorul din Cluj in refugiu la Timisoara

In contextul politic al anilor 1940-1941,
institutiile de artd si invatimant din Cluj se
refugiaza la Timisoara, punand bazele unei
indelungi si fructuoase colaboréri, semnalata in
presd in diferiti termeni. Pentru Iinceput,
semnalam tonul critic, chiar revendicativ: ,,Ne
intrebdm de ce un conservator particular 1si ia
sarcina propagandei muzicale, iar institutia de
stat analoagd, dar mult superioara ca elemente si
posibilitati materiale, nu face nimic? Opera a dat
concert, Conservatorul Comunal a dat si el. Ce
asteaptd Academia de Muzica 2%,

Mentiondm ca respectivul citat este extras
dintr-o cronica laudativa la adresa concertului
sustinut in 9 martie 1941 de orchestra Conser-
vatorului timisorean, cu Vasile [jac la pupitrul
dirijoral. Procedand deci prin antiteza, nerabda-
torul autor scria: ,,Dincolo de realitatea muzicala
sunt si alte lucruri de relevat. De exemplu, sala
plind datorita in parte, gratuitatii. Apoi, Insasi
existenta orchestrei i a concertelor sale, care
lauda staruinta si priceperea dirijorului, ca si
directiunea institutiei™!.

Réspunsul vine prevenitor si calmant, din
directia profesoarei Alma Cornea Ionescu, care
anuntd publicul despre buna intelegere dintre
dascili: ,,Profesorii [jac si Vulpescu muncesc cu
o dezinteresare demna de toatd lauda si rarda
caldurd pentru initierea tineretului in diferite
ramuri ale pedagogiei si muzicologiei. Primul

39 Cultura germana la noi. Fruncea, an 11, nr. 43, 1 noiem-
brie, (1936), 2.

40 Concertul simfonic al elevilor Conservatorului Comu-
nal. Fruncea, an VIII, nr. 10, 12 martie, (1941), 2.

41 Ibidem.



este compozitor de merit, al doilea, dl Vulpescu,
autor al unui tratat elementar de muzica si alte
lucrari foarte interesante”*.

Semnalam de asemenea concertul (intitulat
fastuos ,festival”) celor doua institutii de
invatdmant, eveniment organizat la finele anului
scolar 1941/1942 si comentat de profesorul
Nicolae Ursu intr-o cronica insufletita. Autorul
pune 1n valoare rezultatele muncii comune ale
elevilor si profesorilor, precum si gradul inalt de
pregatire al absolventilor, prezenti pe scena in
calitate de dirijori debutanti: ,,Absolventii
sectiei pedagogice (cl. prof. [jac), prin dirijarea
corurilor variate, incepand cu genul palestrinian
si trecand prin celebre piese de ansamblu ale
marilor creatori, cum §i a unor coruri populare
din autori romani, si-au dat, pe rand masuri ale
puterii de stdpanire a unui ansamblu mixt,
interpretdnd fiecare, dupd gen, aprofundare si
talent, piesele din program”™*.

Cronicile publicatiilor timigorene din aceasta
perioada de mare emulatie artistica** vorbesc si
despre intilnirile pe podium ale profesorilor
celor doud conservatoare, asa cum este cazul
recitalului de exceptie din 6 aprilie 1944,
consemnat 1n presa de condeiul lui Vasile Ijac.
Considerat un important eveniment muzical al
stagiunii - fapt datorat exceptionalei pianiste,
compozitoare si profesoare clujene Ana
Voileanu Nicoard cét si sopranei timisorene
Silvia Humitd -, acest recital cameral este
cunoscut si citat inclusiv pentru valoarea sa de
pretext al unei insolite analize a ,scoalei
ardelene de compozitie™.

2 Alma Cornea Ionescu, Academia de muzica si artd
dramaticd din Cluj — Timisoara. Dacia, an IV, nr. 61, 15
martie, (1942), 1.

# Festivalurile de fine de an ale Academiei de muzica si
artd dramaticd din Cluj la Timisoara. Dacia, an IV, nr.
120, 22 iunie, (1942), 2.

4 Amintim ci, in paralel, viata muzicald a Timisoarei a
beneficiat de extraordinara prestatie artisticd a Operei
Romane din Cluj, in refugiu la Timigoara. Nume sonore
ale acestei institutii au rimas In memorialistica locului si
chiar in istoria de fapt, prin transfer si impamantenire,
precum fondatorii viitoarei opere timisorene: cantareata
Aca de Barbu (care va deveni prima femeie director de
operd din lume) si dirijorul Hermann Klee (cooptat in
calitate de sef de orchestra si maestru de cor, ipostaza in
care a profesat pana in anul 1959, anul pensionarii).

% Vasile Ijac, Compozitorii Scoalei Clujene in
interpretarea d-nei Ana Voileanu si Silvia Humita. Dacia,
an VI, nr. 84, 11 aprilie, (1944), 1.

Prime auditii...

Atenta la fenomenul muzical local, presa
timisoreana a preluat asupra sa inclusiv rolul de
gazda pentru comentariile de specialitate notate
cu ocazia lansarii de noi creatii. Semnaland cu
promptitudine primele auditii ale unor lucrari
scrise de compozitorii locali - in general, pro-
fesori ai Conservatorului - articolele decupate
din presa vremii pot alcdtui un adevarat reperto-
riu al creatiei muzicale banatene. In cele ce ur-
meaza vom mentiona doar cateva dintre lucra-
rile mentionate in presa locald, precizand céa au
fost selectate doar cele care apartin compozi-
torilor-profesori ai Conservatorului timisorean.

Iata, de pilda, ce nota cronicarul Bumbaru-
Bassu, cu ocazia primei auditii a suitei Din
lumea copiilor: ,,Alma Cornea a stiut sa
contopeascad motivele autohtone intr-un chip
interesant si inventiv, redandu-ne un tot original,
menit a imbogati folclorul nostru muzical pe
care alti Tnaintasi ca Bartok, Dragoi, Negrea l-au
avut la nivelul universalitatii”#.

La randul sau, profesorul Lucian Surlasiu
scria despre Poemul Neamului de Sabin Dragoi
un text cu pronuntat caracter literar: ,,latd un
Maestoso grandios, evocand gloria acvilei
romane urmat mai tarziu de finalul unei teme
barbare in care contrabasul §i vioara raman
singuri pentru a marca haosul si béjenia, iatd
apoi o doind 1n care maestrul se dovedeste
inegalabil, apoi motivul Rascoalei, iar apoteoza
- Marea Unire - este magistral redata printr-un
imn de slava in care aportul unui cor comple-
teaza acordurile ansamblului de orchestra”™’.

Un an mai tarziu (1937), Sabin Dragoi revine
in centrul atentiei, cu lucrarea Liturghia
solemnd, analizata de loan T. Crisan intr-o
ampla cronicd, din care citam: ,Liturghia
solemna se aliniaza la rezonantele generoase ale
altor creatii, cum ar fi Napasta, Constantin
Brancoveanu si Poemul Neamului. Elementul
religios se brodeaza pe acest specific romanesc
atat de prezent la Sabin Dragoi. Opera Liturghia
solemna nu este scrisd numai pentru a intra in
cadrul oficierii de biserica; e o compozitie
religioasd de concert. Temele sunt solemne,
simple, inspirate din melodia glasului al optulea,
pline de farmec, de un patetic subjugator,
cristalizeazad o adanca framantare sufleteasca.
Vocea de alt cu glas de copil naiv aduce prima
fraza din Sfinte Dumnezeule la care se adauga

4 O compozitoare banateana: Alma Cornea. Fruncea, an
I, nr. 39, 5 octombrie, (1935), 2.
47 Fruncea, an 111, nr. 44, 15 noiembrie, (1936), 1.
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apoi sopranul si tenorul. Ortodoxia romaneasca,
dupad Manastirea Curtii de Arges si opera
Constantin Brancoveanu, inregistreaza al treilea
eveniment” ¥,

Tot in anul 1937, recviemul In memoriam
patris (Noua Liturghie in sol major) de Eugen
Cuteanu intra in competitie cu lucrarea lui S.
Drigoi, fiind apreciatd de unii redactori in
termeni excesivi, inspirati probabil de prestanta
persoanei: ,,0 compozitie unica in felul ei,
predominatad de polifonie ce te transpune de la
inceput in adéanci sentimente de evlavie cu
eruptii puternice si maestuoase [...] o opera de
mare valoare ce pentru neamul nostru constituie
un succes incontestabil ™.

Lucrarea a suscitat ample dezbateri in presa
locald, dar studiul cel mai cuprinzator si realist,
cu raportare justa la creatia de gen, apreciem ca
a fost realizat de catre Aurel Contrea, in revista
Fruncea: ,,A te prezenta in fata publicului in
aceasta privintd este o incercare temerara. Stau
in primul rand liturghiile anterioare ale unui
Musicescu, Gh. Dima, 1. Vidu, Trifon Lugojanu,
care au dat corului bisericesc o orientare cu
radacini adanc Infipte In melodiile traditionale si
a caror parasire imi pare ca inseamna nu numai
o surpare a temeliilor credintelor strabune, dar si
o laicizare, poate savantd, dar in orice caz
indezirabild pentru traditiile sdnatoase ale
poporului. Sa laudam, deci zelul d-lui profesor
Eugen Cuteanu de a o mentine pe linia bunelor
traditii straimogesti. La premiera liturghiei sale in
sol major, executata in prima zi de Craciun la
biserica din losefin, a adus imbelsugate reludri
si reminiscente din melodiile noastre vechi, fara
ca sa ne lipseasca totodatd si aportul de
originalitate de care oricare compozitor este atét
de gelos. In evolutia cantecului religios, aceasta
inseamnd un pas 1nainte, un pas modest, dar
semnat cu siguranta Increderii si sensibilitatea
artistului inspirat si cu incontestabil talent”,

Anul 1937 aduce si o distinctie speciala
Banatului, prin Mentiunea 1 onorifica la
Concursul de compozitie ,,George Enescu”,
obtinuta de Vasile [jac. Aflam acest fapt dintr-o
cronica de concert scrisd ctiva ani mai tarziu, in
care Nicolae Ursu facea trimitere la acest succes
al scolii bandtene de compozitie, concluzionand:
»Acest concert ne-a dat proba ca muzica roma-
neascd nu este tardiva, stagnata sau unilaterala.

 Fruncea, an 1V, nr. 19, 16 mai, (1937), 2.

4 Dumitru Demian, Concertul religios cu Liturghia in Sol
in prima auditie a d-lui Cuteanu. Unirea Romdnd, an 1X,
nr. 106, 23 mai, (1937), 1.

0 Fruncea, an 'V, nr. 1, 2 ianuarie, (1938), 1.
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Programul a cuprins trei nume Vasile [jac,

Eugen Cuteanu, Zeno Vancea, toti din primele
=~ - S s

generatii ale Academiei de muzicd din Cluj™".

In fine, pantomima /van Turbincd de Vasile
Ijac, face obiectul unei adevarate campanii de
presd. Renuntam la lectura dezagreabild a
articolelor semnate de Andrei Lillin - mostre de
nefericitd impostura profesionald®? - si vom lua
in considerare cronica semnatd de profesoara
Ana Voileanu-Nicoara, aflatd in refugiu la
Timigoara®. Textul este marcat de eleganta si
echilibrul persoanei, dar i de autoritatea
muzicianului, care face, iata, cateva precizari de
finete: ,,Stabilind dintru inceput: baletul /van
Turbinca a domnului Vasile ljac e o lucrare
serioasa si nicidecum usoara de inteles si judecat
dupa o singura auditie. Fac aceasta constatare in
plind cunostintd de cauza si penibil atinsd de
cronica muzicald aparuta in ziarul Vestu/, unde
domnul Lillin, probabil tot dupa o unica auditie
a baletului domnului [jac, nu gaseste nimic bun
de spus despre aceasta lucrare. [...] Dar repet:
lucrarea trebuie auzitd de mai multe ori, si,
trebuie subliniat cu toatd puterea: in cu totul alte
conditii ™.

Autoarea scrie apoi si despre ,,inspiratia cea
mai autentic muzicala, secondata de o profunda
cunoastere a mijloacelor de exprimare”, subli-
niind faptul ¢ ,,muzica in sine, luata ca atare,
este o preafrumoasd, simtita, pagind de poem
simfonic, maiestrit orchestrata, de alura mo-
dernd ce vadeste serioase calitdti de culturd
muzicald”.

Neintimidata de tonul sarcastic al criticului de
ocazie si de ,,argumentele” elucubrante ale aces-
tuia, Ana Voileanu-Nicoara preia sarcina de a ex-
pune cauzele reale ale unei montari nereusite
(desi nerostitd, ideea de sabotaj artistic pluteste in

St Al treilea concert simfonic - Opera Romana din Cluj —
Timisoara. Dacia, an 111, nr. 104, 25 mai, (1941), 1.

52 Facem referire la articolele unui cronicar neprofesionist,
profesorul de limba romand Andrei Lillin, recunoscut
pentru bizareriile ,,cronicilor” sale muzicale. Acesta este
autorul unor lungi si agresive texte la adresa lucrarii /van
Turbinca. Desi nu avea studii muzicale, se considera un
redutabil critic in domeniu, crezand ca a face cronica este
totuna cu a critica. Din pacate, se remarca si lipsa de
reactie a colegilor de breasla, singura care a luat atunci ati-
tudine fiind pianista i compozitoarea clujeand Ana
Voileanu-Nicoara, aflatd in refugiu la Timisoara.

53 Acest subiect este prezentat pe larg in studiul Specta-
colul Ivan Turbinca. Ecouri in presa timisoreand, existent
in cartea semnata de autoarea Lava G. Bratu si intitulata
Creatia de balet a comporzitorilor bandteni, vol. 1 -
Istoricitate si conceptualizare, Timigoara, Editura Eurobit,
(2008), 94.

5 Dirijorul Eugen Lazar - compozitorul Vasile [jac - cvar-
tetul Cuteanu. Dacia, an V, nr. 37, 15 februarie, (1943), 2.



aer)*®: ,,Baletul domnului Tjac a fost reprezentat
intr-o faza cat se poate de neprielnica lucrarilor de
mare aparat orchestral. Cu membrii orchestrei re-
dusi la jumatate, lipsind unele dintre cele mai ne-
cesare instrumente, cu patru violonisti primi,
inseamna nu sa servesti opera muzicald, ci s-o
mutilezi. Probabil si orchestrantii, cati au mai ra-
mas, erau constienti de insuficienta ansamblului
lor, si asa se explica totala lipsd de elan, de
pregnantd, cu care au executat lucrarea domnului
Ijac. Sunt convinsa ca felul in care s-a realizat
baletul domnului [jac i-a rapit cel putin jumatate
din sansele de succes. E pacat”.

Desi textul respira simpatie si respect, au-
toarea analizeazd cu obiectivitate stadiul de
evolutie al compozitorului, la momentul com-
punerii lucrdrii: ,,Nu se poate nega ca libretul,
mustind de o uriasd pofta de viatd, de exube-
ranta, fantezie si voiosie rustica n-a fost sustinut
decat pe alocuri de o identica risipa de verva
muzicala si ritm indracit. [...] Si apoi sa nu
uitam ca Ivan Turbinca a fost creat acum zece
ani. Astdzi, cu sigurantd cd mijloacele de
exprimare ale d-sale sunt cu totul altele”.

Conditia compozitorului roman este un alt
atins cu percutantd de autoare: ,,Monstruoasa
neintelegere fata de conditiile de creatie ale
compozitorilor in general si in special a celor
romani, a facut ca d-nul [jac sd nu aiba posi-
bilitatea sa-si auda barem o data lucrarea, ca sa
poatd confrunta fructul imaginatiei sale, cu
sonoritatea reala pentru care a fost creata”.

In fine, trecand peste calitatea ansamblului
de balet, autoarea articolului gaseste cuvinte de
lauda pentru efortul coregrafului lonel Marcu:
»Aduc un cuvant de lauda si incurajare domnu-
lui Marcu pentru realizarea coregrafica a bale-
tului domnului [jac. A avut de rezolvat o proble-
ma extrem de grea si cu mijloace insuficiente. A
muncit din greu si cu toatd inima”>¢.

Comentariile muzicologului de azi sunt
marcate de datoria de a evindentia peste timp
cum o pregitire necorespunzatoare a premierei,
precum si un ciudat atac de presa, au reusit sa
minimalizeze, si chiar sd ingroape, un moment
muzical care s-ar fi putut constitui intr-un
eveniment. Din pacate, ocazia unei montari
ulterioare nu a mai aparut®’.

55 n studiul pe care I-am realizat in volumul I din cartea
Creatia de balet a compozitorilor bandteni, au fost aduse
si argumentele care sustin ideea sabotajului artistic (fapt
care reiese tot din extrasele de presd ale vremii).

% Dirijorul Eugen Lazdr - compozitorul Vasile Ijac - cvar-
tetul Cuteanu. Dacia, an V, nr. 37, 15 februarie, (1943), 2.
7 Analiza lucrarii a pus in lumina o lucrare demna a fi
nominalizata in cadrul evolutiei genului de balet national.

Directii si orientari ale scolii bandtene de

compozitie

Din publicatiile vremii se poate descifra si
atitudinea estetica a creatorilor banateni, in ra-
port cu filonul autohton si curentele muzicale
europene. O analizd pertinentd a abordarii
innoitoare datorate compozitorului Sabin Dragoi
apare sub semndtura tinerei profesoare Alma
Cornea, care publica In anul 1928 un important
studiu monografic. Prezentat publicului sub for-
ma serialului de presa si intitulat /nsemndtatea
lui Sabin Dragoi in evolutia muzicii romdnesti,
acest text subliniazd importanta elementului
popular in lucrarile sale si evidentiaza influenta
compozitorului asupra conceptiei de creatie in
general, la scara intregii scoli nationale’®.

Tot despre creatia compozitorului Sabin Dra-
goi, director al Conservatorului timisorean, este
vorba si In urmatorul articol, semnat de condeiul
talentat si documentat al Doinei Ienciu®: ,,A vazut
lumina zilei o lucrare muzicald de o nepieritoare
stiintifica valoare. Lucrarea prezintd pe 265 de
pagini, 303 colinde culese de maestrul nostru
Sabin Dragoi cu o neintrecutd competinta, nou-
tate, cu ritmul si cadenta originala a folclorului
nostru”.

Pe aceeasi linie a cristalizarii si dezvoltarii
unei gcoli muzicale romanesti - avand drept o-
biectiv principal transfigurarea ethosului popular
in muzica culta - se inscriu si alte doua studii de
referintd semnate de profesoara Alma Cornea
Ionescu. Articolele respective se intituleaza Arta
muzicala in Banat (material publicat in Vointa
Banatului, in data de 12 mai 1929) si Problema
muzicii romdnesti (publicat iIn Luceafarul, in
numerele 11-12, din noiembrie/decembrie 1940).

Parcurgand articolele din presa interbelica
intalnim si consideratii privind caracterul stilistic
al miscarilor din suita Din lumea copiilor de Alma
Cornea®, lucrare despre care ziarul Vestul nota cu

8 Vointa Banatului, an VIII, nr. 5, 7, 8, 10, februarie-
martie, (1928).

% Lucrarea se intituleaza 303 Colinde si a fost publicata in
anul 1925, la Editura Scrisul Romanesc din Craiova
(precizam ca Sabin Dragoi a inceput culegerea sistematica
de folclor in perioada 1922-1923, cand era incd profesor la
Deva. Noua dintre melodiile culese atunci le-a prelucrat in
Suita de dansuri populare romdnesti pentru pian, lucrare
care i-a adus Premiul II ,,Enescu”, in iunie 1923).

0 Vestul, an 1, nr. 85, 1 mai, (1930), 2.

¢! Editata la tipografia Auspitz din Lugoj, suita Din lumea
copiilor a fost orchestratd de Theodor Rogalski (1945).
Prima auditie a variantei orchestrale a avut loc in 1957, in
interpretarea Filarmonicii ,,Banatul” (dirijor Paul Popescu).
In anul 1978, in concertul omagial al Filarmonicii
,»Banatul”, dirijorul Remus Georgescu adauga suitei inca
patru piese, orchestrate de autoare, varianta care a fost apoi
inregistrata de Radiodifuziunea Romana (1979).
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dezinvolta siguranta: ,,Colectia de cantece din
albumul Din lumea copiilor ramane o dovada ca
Alma Cornea a deschis cai noi prin felul in care a
inteles D-sa sé prelucreze ideile sale muzicale -
nascocite in cel mai autentic spirit popular -
dezvoltandu-le dupa o esteticd individuald si
potrivita caracteristicului romanesc si imbra-
candu-le intr-o haind armonicd extrem de
interesanta si complicata, fard sa instraineze un
moment atmosfera gene-rald a pieselor cu vreun
acord sau modulatie striine de specificul
romanesc. [...] Ele aratd un drum nou, o noud
posibilitate ritmica si armonicd izvorata din
muzica nationald romaneasca .

Scriind despre aceeasi lucrare, un alt ziar
saluta, si el, demersul componistic de explorare
a filonului popular: ,,D-soara Cornea a cautat sa
creeze o scoald noud, un drum nou in pedagogia
pianului, un curent national. Trebuie sa
recunoastem ca generatiile iesite pand acum din
conservatoare s-au imbibat de strdinisme si nici
nu cunosc perla muzicii noastre nationale™.

Intentia declaratd de a promova valorile
muzicii populare se regaseste si in publicarea
lucrarii 90 melodii romdnesti de Sabin Dragoi.
Cronicarul rubricii ,,Noutati muzicale” sublini-
aza faptul ca lucrarea este urmare a cercetarilor
etnografice intreprinse in comuna Belint. Este
subliniat profesionalismul cu care a fost alca-
tuitd aceasta culegere, in care melodiile au fost
studiate dupa elementele de ritmica, metrica si
armonie §i grupate apoi pe genuri muzicale:
colinde, bocete, doine si dansuri®.

Presa timisoreand interbelica furnizeaza,
totodata, importante date privind conceptia de
creatie a primului compozitor banatean autor al
unei simfonii: ,,Alipindu-se miscarii muzicale
de stidnga pornitd dupa razboiul mondial de
compozitorii francezi, domnul Vasile [jac, prin
ultimele sale lucrari reugeste sa-si creeze un stil
puternic personal si interesant, dacd nu pe gustul
vulgului, hotarat insa de o incontestabila valoare
artistica, caracterizat prin meloplasticismul
brodat pe motive sau sugestiuni artistice de
esentd poporald redate nsa intr-un cadru artistic
pur (simfonii, suite, balete etc.) si toate acestea
ridicate la paroxismul frumusetilor occidentale
pana la completa contopire”®.

2 Doina Ienciu, Vraja cantecului. Vestul, an V, nr. 17, 27
martie, (1934), 2.

8 Generatia Noud, an I, nr. 21, 28 iulie, (1934), 2.

% Generatia Noud, an 1, nr. 35, 18 noiembrie, (1934), 3.
Alma Cornea Ionescu, Compozitorul Vasile Ijac, noul
profesor al Conservatorului municipal. Fruncea, an 111, nr.
37, 20 septembrie, (1936), 3.
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Despre recviemul /n memoriam patris (cu
subtitlul Noua Liturghie in sol major), de Eugen
Cuteanu, aflam ca: ,,a adus reluari i reminiscen-
te din melodiile noastre vechi, fara sa ne lipseas-
cd aportul de originalitate”, cu intentia menti-
nerii ,,pe linia bunelor traditii stramosesti™.

In fine, compozitorul si profesorul Filaret
Barbu semnala un inceput de sinteza intre latura
»hationalistd” si aportul original al autorilor,
evidentiind rolul cardinal detinut de Sabin
Dragoi in justa orientare a muzicii romanesti:
,»EXxistd o armonioasd intrepdtrundere Intre
caracterul religios si laic al creatiilor sale. Prin
liturghia Sfdntul loan Gura de Aur pentru cor de
barbati, Sabin Dragoi pune in valoare imense
posibilitdti modulatorice, intr-o polifonie
impresionantd. Prima drama muzicala, Napasta,
misterul religios Constantin Brdncoveanu,
Poemul Neamului, Liturghia Solemna, opera
comica Kir lanulea sunt pietre fundamentale la
marea creatie a muzicii nationale roménesti”’.

Pe de alta parte, aspiratia scolii banatene de
integrare in universalitate este definitd de un im-
portant studiu semnat de Vasile Ijac, compozitor
banatean instalat pe pozitia unei abordari supe-
rioare a conceptului national modern. Autorul
precizeaza ca ,,...oricat de internationald pare a
fi arta n fond, sunt opere cari evidentiaza clar
neamul din care fac parte creatorii lor” .

Situat pe linia debussysta a tezei privind
resursele creatoare ale ,,popoarelor noi”, autorul
considera cd ,,muzica nationala adevarata” a re-
zistat in ,tarile cari pana la romantici au stat de-
parte de marea miscare muzicald si chiar prin
aceasta au pastrat neepuizate comori melodice,
ritmice, metrice si armonice de esenta si claritate
purd”.

Ca si Debussy, in al carui stil a scris cu stiinta
si talent, autorul considera cd ,,Gamele occi-
dentale majore si minore, dupa secole de intensa
intrebuintare se vad amenintate de gamele vechi
antice, mi, la, sol, fa, re, deposedate odinioara,
neavand alt azil decat melodii poporale si
cantecele liturgice; gama diatonica este nevoita
sd cedeze ceva loc si gamei din tonuri intregi,
apoi gamei cromatice plina de viata si expresi-
vitate, prin ea s-a ajuns la atonalitate care
provoaca impresii imprecise, subtile si difuze”.

In termeni care pot parea astazi arhaici, arti-
colul ofera o valoroasa idee concluziva, in care

% Aurel Contrea. Fruncea, an 1, nr. 1, 2 ianuarie, (1938), 1.
%7 Contributia Banatului la migcarea muzicii nationale ro-
manesti. Dacia, an I, nr. 120, 16 octombrie, (1939), 1.

88 Vasile Ijac, Inceputul nationalismului in muzica.
Luceafarul, an 111, nr. 3, martie, (1938), 2-3.



poate fi recunoscutd conceptia de creatie a
compozitorului Vasile [jac, aflat in deplin acord
cu reprezentantii de marca ai scolii romanesti de
compozitie: ,,Modulatia este tot mai frecventa,
iar ritmul vecinic schimbat, amestecat binarul cu
ternarul, pentru crearea de noi masuri; coloritul
orchestral nou pentru exigentele muzicii
moderne, vecinic variata”®.

Comporzitii de pedagogie muzicald semnalate

in presa locala

In coloanele publicatiilor timisorene pot fi
identificate si referiri cu privire la aparitia unor
lucrari cu caracter pedagogic, carti datorate, in
general, profesorilor de la Conservator. Din
perioada directoratului lui Maximilian Costin
aflam, de pilda, ca la Editura Moravetz, la
initiativa acestuia, s-a tipdrit in anul 1925, sub
titlul generic Scoala nouda romdneasca, o
colectie cu lucrari pentru vioard, promovand
pentru prima datd in corpore, un numar in-
semnat de compozitori romani”. ,,Sunt incantat
de modul cum se prezintd Scoala noua roma-
neascd: tiparul, hartia, sunt admirabile...”
consemna Alfred Alessandrescu. ,,Urez ca noua
colectie sa ajunga la o inflorire pe care o merita
cu prisosinta”’!,

Analizénd realizarile unui alt dascal timi-
sorean, respectiv ale pianistei Alma Cornea
Ionescu, compozitorul Zeno Vancea face cateva
observatii generale, de fin comentator, Intr-un
articol intitulat Compozitoarele noastre: ,,Tere-
nul pe care Alma Cornea-lonescu a dat pana
acuma partea cea mai de valoare a activitatii ei
atat de variate este acela al muzicii instructive si
al compozitiei pentru tineret. Instructiv nu in
sensul unui sec sistem pedagogic, ci din contra,
prin continutul poetic, prin seva muzicald a
nenumadratelor compozitii de pian cu care
sufletul copiilor este cucerit pentru muzica.
Aceste mici poeme, prin originalitatea lor, prin
siguranta facturii lor tehnice (care nu trece
niciodatd dincolo de gradul de intelegere al
micilor muzicanti), cuceresc consensul si celui
mai pretentios dintre muzicieni”. Autorul subli-
niaza si capacitatea acestor lucrari de a accede
pe piata literaturii pedagogice: ,,Aceste comp-
ozitii au fost primite cu entuziasm nu numai de
pedagogii romani, ci spre mandria autoarei lor,

® Ibidem.

0 Este vorba despre Dimitrie Cuclin, Constantin C.
Nottara, Ion Nonna Otescu, Maximilian Costin, Alfred
Alessandrescu, Filip Lazar, loan Scarlatescu, Alexandru
Zirra, Sabin Dragoi, lon Stroescu, George Enacovici.

" Alfred Alessandrescu. Muzica, Timisoara, nr. 1, (1925), 8.

valoarea lor a fost recunoscuta si de specialisti
din strainatate™”.

,,Terenul” numit de Zeno Vancea este populat
cu lucrari precum Din lumea copiilor, comentata
in termeni care 1i subliniaza caracterul peda-
gogic: ,,Calitatea acestor compozitii constd in
expresivitatea lor uimitoare, cat si in faptul ca,
pe langa constructia lor destul de complicata, ele
sunt foarte pianistic lucrate, deci accesibile si
pentru mainile plapande de copii””.

O altd nota din presa locala semnaleaza apari-
tia aceleiagi lucrari ,,pedagogico-pianistice”,
semnaldnd caracterul pronuntat aplicativ al lucra-
rii: ,,Bucdtile sunt caracterizate prin usoare mo-
tive romanesti, fiind foarte accesibile de catre
copii. Domnia sa a cautat sa se apropie de sufletul
copilului si a reusit. A desprinde icoana din sufle-
tul copilului nu e lucru usor, trebuie sa fii psiholog
devotat. [...] Sa sperdm insa ca lucrarea despre
care vorbesc va fi introdusa in programa oficiala
a conservatoarelor, pentru tinerele vlastare™™.

Numele eminentei profesoare apare si Intr-un
articol care se ocupa de caietele 34 de studii tehni-
ce i 26 de exercitii dupa Carl Czerny’: ,,Una din
cele mai apreciate pedagoge din tard, d-na Alma
Cornea-lonescu, profesoara la Conservatorul din
Timisoara, apare cu o noud lucrare pedagogica, o
colectie de Etude de Czerny, prelucrate dupa noi
principii tehnice, atat sub raport armonic, cat si
sub raport tehnic, modificand in unele parti chiar
si compozitia muzicala; le adapteaza si o digitatie
personala, care sa poatd pregati elevul pentru
noile exigente tehnice ale artei pianistice.
Lucrarea e redactata cu Ingrijirea si priceperea ce
o caracte-rizeaza pe profesoara si meritd o atentie
deosebita din partea profesorilor de pian™7°.

Lucrari didactice si muzicologice comentate

in presa interbelica

In anul 1934, la tipografia timisoreana
Pregler, aparea o lucrare cu caracter muzico-
logic, semnata de Alma Cornea si intitulata
Terminologie muzicala. Volumul anuntat in
presa este un dictionar muzical (printre primele
de acest fel din tarda), considerat de autoare
absolut necesar pentru eliminarea confuziilor in
folosirea termenilor de specialitate””.

" Vestul, an V, nr. 17, 27 martie, (1934), 1.

3 Doina Ienciu, Vraja cantecului. Vestul, an V, nr. 17, 27
martie, (1934), 2.

"% Generatia Noud, an 1, nr. 21, 28 iulie, (1934), 2.

s Respectivele studii, selectionate si prelucrate de Alma
Cornea, au fost tiparite in anul 1938, la Editura Moravetz.
® Fruncea, an V, nr. 44 , 12 noiembrie, (1938), 2.

77 Noutati muzicale. Fruncea, an I, nr. 19, 12 mai, (1934), 3.
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Un alt studiu datorat aceleiasi profesoare se
referd la o analizad a Invatamantului de specia-
litate din epoca. Studiul intitulat Problema
invatamantului nostru muzical pledeaza pentru
reorganizarea invatamantului muzical si contine
propuneri de ordin educativ si pedagogic,
punand in legitura aceste probleme cu cerintele
ce se impun celor pregatiti si chemati sa se
ocupe de educatia muzicalda. Lucrarea fusese
publicatd si intr-o revistd de specialitate™.

In presa anului 1937, compozitorul Vasile
Ijac publicda un portret de adancd pretuire
dedicat Iui George Enescu, prilej pentru
autoarea acestui studiu de a evidentia calitatile
de rafinat analist ale semnatarului’”®. Comparativ
cu studiile de enescologie din muzicologia
moderna, flerul analitic al autorului se eviden-
tiaza prin justetea observatiilor (a caror subti-
litate intuitiva este valabila si azi), cu atat mai
remarcabile cu cat timpul istoric si evolutia
aparatului critic constituiau importanti factori de
frana. In acest context, Vasile Ijac precizeaza de
la inceput ca ,,maestrul a ajuns azi la culmile
artei universale” si cd genialitatea sa trebuie
proiectatd 1n relatie cu divinitatea. Pe parcursul
articolului sunt definite apoi coordonatele artei
enesciene, departajata de autor 1n trei ipostaze:
de compozitor, dirijor si interpret.

Dupa opinia lui Vasile [jac, creatia enesciana
poate fi sistematizata in trei etape. Prima treapta
a evolutiei este marcata de ,precizie si
muzicalitate intimd”. In cea de-a doua etapa
,»Tematismul, inventiunea i melodia nu mai
sunt decorative, ci profunde, de patetism si
colorit ce izvordsc cald ca dintr-un izvor de
nesecate bogatii omenesti. In aceastd a doua
faza a creatiilor sale, creatorul clasic a devenit
neoromantic...”. In fine, ultima etapa de creatie,
cea definitorie, este perceputd ca o Tmplinire
apoteotica, prin lucrarile fundamentale pe care
Enescu le-a lasat istoriei muzicale universale.

Urmeaza o analiza a dimensiunii dirijorale a
lui George Enescu, despre care Vasile [jac crede
cd Intre atatea alte calitati exceptionale, a fost
prea usor trecutd cu vederea. Intre atuurile de
mare dirijor, autorul aminteste memoria
fabuloasa si legendard a lui George Enescu,
precum i seriozitatea extremd, bogatia
temperamentald si muzicalitatea unica.

Maiestria interpretativa a lui G. Enescu pri-
veste ,,virtuozul neintrecut”, cu tonul sdu parti-
cular, imediat recognoscibil. Autorul apreciaza

" Luceafarul, an 11, nr. 5, mai, (1936), 4.
" Vasile Tjac, George Enescu — Medalion. Suflet Nou, an
111, nr. 24, decembrie-ianuari, (1937), 3.
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coplesitoarea arta violonistica a lui Enescu ca
fiind ,,...nu numai o altd limba”, ¢i si ,,un alt or-
din de existentda”. [...] ,,Lucrarile cele mai sim-
ple sau complicatiile cele mai indraznete, sub
vraja arcusului sdu prind forme imaginare
subtile. [...] Prin executia sa, totul este idealizat.
Desenul frazei este perfect, exploziile pate-
tismului sunt ardente, de o intangibilitate uimi-
toare. Ca un adevarat zeu al sunetului, el inter-
pretul de elegantd, spirit si fantezie juvenila a
sufocat In noi orice alte preocupari pentru a
exalta fericiti superioara si uimitoarea interpre-
tare a unor capodopere™*’.

In concluzie, Vasile Ijac vorbeste despre
intregul persoanei care este Enescu: ,,Eleganta,
claritate, elocventd muzicald, cu o justete
absoluta si distinctiune personala. latad in cateva
cuvinte caracterizarea neintrecutului nostru
maestru, care prin talentul sdu si-a cucerit faima
universald. Gloria lui este gloria neamului
romanesc’.

Alaturi de acest articol dedicat lui George
Enescu, atentia presei interbelice a fost atrasa si
de lucrarea Pianul, arta si maestrii lui, semnata
de Alma Cornea lonescu si tiparita la editura
Moravetz, in anul 1937. Acest studiu a constituit
pentru tandra literaturd muzicologica timisorea-
nd un eveniment, asa cum reiese si din urma-
toarele randuri®: ,,Scris cu rard eruditie si
convingere, intr-un stil literar plastic ca o
gravurd si impodobit cu Inflorituri poetice, relie-
fand adevaruri istorice, artistice si pedagogice
cu totul necunoscute pana atunci la noi.
Aprecierile si sintetizarea valorilor muzicale
sunt la indltime, gratie culturii superioare de
care dispune autoarea, dar ele sunt efectuate nu
numai cu ratiune purd, ci si cu sensibilitatea unui
artist de rasa. Aldturi de calitatile muzicale si
literare ale autoarei compozitoare, se releva
facultatea de subtild analizd psihologica,
insusire prin care ne-a daruit interesante pagini
de educatie muzicala, ce se bazeaza pe un sistem
si 0o metoda pedagogica cu totul originale si pana
acum necunoscute la noi in tara™.

In termeni asemandtori comenteaza i
redactorul ziarului Fruncea: ,,Gratie culturii, in
ultimele opere scrise de doamna Alma Cornea-
Ionescu, descoperim cu bucurie o noua inflorire

8 Ibidem.

81 Lucrarea a aparut in anul 1937 la Editura Moravetz, iar
capitolele care o compun sunt: I. Arta si maestrii pianului;
II. Problema educatiei muzicale; III. Literatura pianului;
IV. Organizarea invatamantului muzical din Romania; V.
Programul analitic al Invatamantul pianistic.

82 Doina Ienciu, Pianul, arta $i maestrii lui. Banatul, an TV,
nr. 27, 8 septembrie, (1937), 3.



a personalitatii d-sale, facultatea de subtila
analiza psihologica, insusire prin care ne-a putut
darui cele mai interesante pagini de educatie
muzicala ce se bazeaza pe un sistem si o metoda
cu totul originale. Lucrarea nu trebuie sa
lipseas-ca din nici o casd, ea este un ghid
necesar si o literatura din cele mai placute si mai
ales pentru orice om de culturd”s,

Despre aceeasi lucrare se pronunta si Vasile
Ijac, care vede in aceasta realizare ,,0 serie de
consideratii didactice foarte necesare oricaror
amatori de muzica. Pentru cunoasterea tehnica
in executie este nevoie, pe langd anumite
predispozitiuni fizice, si Intregire reciproca sa se
ajungd la nazuinta supremei frumuseti: adeva-
rata artd. Aceste subtilitdti trebuie in primul rand
intelese, iar intelegerea lor concretizeaza intr-o
forma accesibila celor care vor sa aiba viziuni
clare asupra notiunii de invatamant artistico-mu-
zical. [...] In istoria muzicii noastre se remarca
un progres evident, al carui caracter nu reclama
elogii hiperbolice, dar o incontestabild valoare
reald a precursorului care imperios impune facla
spre a lumina drumul generatiilor viitoare, spre
importanta dogmatica a tintei noastre finale, arta
romaneascd, contopita in lumina universalitatii.
Iata pentru ce motive puternice realizarile de
calitatea celei a doamnei Alma Cornea-lonescu
merita cele mai fnalte consideratii™**.

In aceeasi sfera de interes a prezentului
studiu, retinem din seria de informatii muzicale
gazduite de rubrica ,,Artistice” din saptimanalul
Fruncea, un eveniment datorat profesorului-
compozitor Nicolae Ursu, despre care aflam cd a
publicat in Editura Astrei bandtene o noua
colectie de coruri, in prefata cireia se regasesc
pretioase informatii cu caracter didactic®.

De asemenea, presa locald semnaleaza
aparitia monografiei Tiberiu Brediceanu, scrisa
de profesoara Alma Cornea Ionescu®®, un proiect
ambitios, care a cuprins alte doud scrieri cu
caracter monografic, dedicate lui Gheorghe
Dima¥’, respectiv lui George Enescu®®.

Semnalam pentru importanta sa muzico-
logicd si un important studiu semnat de Vasile
Ijac, material referitor la ,,scoala ardeleana de
compozitie”, pe care autorul o aseamana cu ce-
lebrul manunchi de compozitori rusi, supra-

% Fruncea, an 1V, nr. 36, 12 septembrie, (1937), 3.

8 Vasile [jac, Pianul, arta si maestrii lui. Luceafarul, an 111,
nr. 1-2, ianuarie/februarie, (1938), 5.

8 Fruncea, an V, nr. 42, 11 noiembrie, (1938), 3.

8 Alma Cornea Ionescu, Tiberiu Brediceanu. Luceafarul,
an III, nr. 1-2, ianuarie/februarie, (1937), 4.

87 Material publicat in Curierul muzical, Bucuresti (1933).
88 Textul a fost publicat postum.

numit ,,Grupul celor cinci”®. Seful acestei scoli
este considerat Martian Negrea, mentorul unor
compozitori precum Sabin Driagoi, Zeno
Vancea, Eugen Cuteanu, Sigismund Toduta,
Mircea Popa, Vasile ljac.

Autorul realizeaza pentru fiecare compozitor
cate un portret stilistic, cu observatii de esenta.
Sabin Dragoi este considerat ,,indicatorul
compozitorilor roméni” si ,,prilej de sarbatoare
pentru criticii muzicali din tard” pentru
»conceptia nationalista pe teme din folclorul
muzical [...] de o valoare esteticd originald”, cel
care ,,a trasat o dara de lumind in dibuirile
decadente 1n cari se zbat multe valori romanesti
in cautarea de drumuri noi”™.

Zeno Vancea, analizat dupa faza de creatie in
care se afla la acel moment, este asemanat cu
»Bartok, Schonberg si Stravinski, cu tendinte
spre polifonia liniard, combativ prin tempera-
ment si revolutionar ca mentalitate. Cand va reu-
si ca sfera primitivista in care 1si imbracd idealu-
rile muzicale sa se concentreze intr-o tehnica cu
atmosferd romaneasca va determina o culme a
curbei tendintelor artei muzicale roméanesti’.

Despre Sigismund Toduta, absolvent de pian
si primul doctor in muzicologie (,uns” la
Roma), Vasile ljac crede ca este un ,,evolu-
tionist, constient de cultura sa si totdeauna bine
inspirat”, cel mai calificat muzician din tara, dar
care a ramas doar un modest corepetitor.

Eugen Cuteanu este apreciat pentru com-
pozitiile dedicate viorii, ca si pentru talentul sdu
pedagogic, iar Mircea Popa, ,mandria si
speranta deplin intemeiatd a banatenilor” este
indemnat sa-si urmeze vocatia de compozitor,
inainte ca activitatea de dirijor sa-i pericliteze
timpul.

Fiind autor, Vasile Ijac nu scrie despre sine,
in schimb se referd la unul dintre discipolii lui
Mihail Jora, tanarul Constantin Silvestri, prezent
in recital cu o piesa 1n stil romantic.

skoksk

In afara celor relatate in acest studiu, trebuie
spus ca datele furnizate de cronicile existente in
presa interbelica timisoreana deschid cale unor
posibile investigatii mai laborioase, oferind
multe alte informatii despre invatamantul
muzical timisorean, despre  profesorii
Conservatorului, ca si despre discipolii

% Vasile Ijac, Compozitorii Scoalei Clujene in interpreta-
rea d-nei Ana Voileanu si Silvia Humita”. Dacia, an VI, nr.
84, 11 aprilie, (1944), 1.

% Ibidem.
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acestora’'. Expozeul de fatd se opreste insa aici,
scopul nostru fiind nu un studiu cu aspiratii
exhaustive, ci acela de a utiliza forta extrasului
de presa in vederea perceperii ciat mai vii a
fenomenului muzical banatean.

Nu am intentionat, asadar, sa epuizdm
subiectul si nici sd ,,contabilizim”. Ne-am
rezumat la sondarea acestui vast teritoriu printr-
o citire panoramicd, deoarece obiectivul
materialului de fata este acela de a trezi o lume -
cea a Banatului muzical interbelic - si de a o
actualiza in constiinta cititorului contemporan
prin litera si spiritul textului.

KEY MOMENTS IN THE HISTORY OF
INTER-WAR MUSICAL EDUCATION
REFLECTED IN TIMISOARA
NEWSPAPERS

Summary

The present survey is an analysis of the
columns on Timisoara musical school in the
Romanian press during the period between the
two world wars. From the many publications
studied and from the press excerpts that
followed, two aspects are worth mentioning: a
concrete one, dealing with objective data and a
subsidiary one, dealing with the local specificity
of the epoch.

In order for these two aspects to mingle in a
harmonious way, the present work has been
structured into seven sub-chapters or sections,
as follows:

- At the beginning of a new way...

- Teachers of the Music Academy, artists and
promoters of Timisoara musical life

- The Cluj Music Academy, a refugee in
Timisoara

- First auditions ...

- Directions and trends of Banat composition
school

- Compositions of musical pedagogy in the
local press

- Comments on didactic and musicology
works in the inter-war press.

° Amintim ca in aceasta institutie s-au format muzicieni
precum Mircea Popa, Constantin Bugeanu, Constantin
Daminescu, lon Crisan, Corneliu Meres, Cornel Trailescu,
Stelian Olariu, Doru Popovici, Vasile Spatéarelu, loan
Kecenovici, Ovidiu Manole, Cornelia Voina, Adriana
Ciuciu, Elena Crivat, Nicolae Florei, Lucian Gropsianu,
Titus Moraru, Nicolae Taranu, loan Odrobot, Sava Ilin,
Alexandru Sumski, Ervin Acel, Eduard Weiser.
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As for the second aspect, the peculiarities of
the epoch and the Banat-Timisoara area under
analysis and also of the press phenomenon itself
have been treated in new section entitled The
institution of the musical column, in the
framework of the Romanian press development.

Although this micro-study appeared after
having processed the entire material, it is
however placed at the beginning, with the
intention to prepare the reader with a general
overview of the main topic.

The notes at the bottom of the page
containing various related information meant for
clarifying the reader and for smoothing the path
to understand the hidden meanings of places,
events and people, are also of great help. The
repeated quoting of some of the columns is due
to the many valences they reflect. For instance,
the same column may raise the interest of the
readers through both its poly-semantic content
and the interpretation of the musicologist who
can approach the same text from different
angles. After presenting the methodology, here
follows the main information in brief.

Mirror of the epoch, the inter-war press of
Timigoara reflects a society oriented both
towards Western Europe and the values of the
national music. Many of the local musicians
who were also teachers accomplished their
studies abroad. Musicians as Sabin Dragoi,
Vasile Ijac, Zeno Vancea, Filaret Barbu, Alma
Cornea studied in Prague, Paris, Vienne or
Budapest. This fact is reflected in the attitude
regarding the role of music and of musicians in
society as well as in the componistic conception.

The press of the time speaks about the
professors of Timisoara Music Academy who
had important initiatives, like the establishment
of the Friends of music society or the
organization of ,,folk” symphonic concerts, for
,.the large public with no material means”.

Besides their role in the development of the
musical school, all the professors at the
Academy were promoters of Timisoara musical
life, with great careers as soloists, members or
conductors of symphonic orchestras or choir
conductors. Here are some examples: Guido
Pogatschnigg founded the symphonic orchestra
of the village Music Academy; Béla Tomm
together with loan Suciu, losef Brandeisz and
Doro Goriant established the Tomm quartet;
losef Brandeisz was the first violinist of Friends
of music orchestra for 26 years and Filaret Barbu
conducted for almost two decades ,.Jon Vidu”
choir, the Association of choirs and fanfares in
Banat as well as Lyra and Progress choirs;



George Pavel and Vasile [jac, as conductors of
the Music Academy orchestra, influenced at a
large extent the musical life of the city, and
Vadim Sumski conducted the choir and the
orchestra of ,,Banatul” Philharmonic; Eugen
Cuteanu founded the well-known quartet that
bore his name, Nicolae Ursu was a conductor at
the Association of choirs and fanfares in Banat,
and Mircea Hoinic and lon Roménu founded the
choir of ,,Banatul” Philharmonic. The inter-war
newspapers from Timisoara contain many
columns dedicated to their concerts, recitals and
other various musical events.

The publications of the time also contains
important evidence regarding the presence of
the Music Academy in Cluj as a refugee in
Timisoara (1940-1945), institution that had
developed excellent collaboration with the
Music Academies in Timisoara and Cernauti,
through great music personalities, such as: Ana
Voileanu Nicoara, Zeno Vancea, Liviu Rusu,
Vasile [jac, Silvia Humita, Eugen Cuteanu. The
papers also write about common concerts of
pupils and students, but also about the concerts
of the professors at the two musical academies,
both as singers and creators.

Paying attention to the local musical
phenomenon, the Timigoara publications also
host the comments and the critiques of the new
creations. Announcing with high promptness all
the first auditions of some musical pieces
written by local composers, the columns of the
epoch may form a real repertoire of the music
creation in Banat region. In this respect, we
mention the works: Poem of Nation and Solemn
mass by Sabin Dragoi, In memoriam patris by
Eugen Cuteanu, the pantomime Ivan Turbinca
by Vasile Ijac or the suite From the children’s
world by Alma Cornea lonescu.

The publications of the time also reflect the
aesthetic attitude of the artists in Banat region,
in relation to the national core and the European
musical trends. In this respect, we mention some
studies, such as the press series entitled The
importance of Sabin Dragoi for the evolution of
Romanian music or the articles Musical art in
Banat region and The problem of Romanian
music, signed by Alma Cornea Ionescu.

Analyses revealing the creation concepts and
the composition technique are dedicated to the
works 303 Romanian carols and songs collected
by Sabin Dragoi, the suite From the children’s
world by Alma Cornea lonescu, the entire work
signed by Vasile Ijac or the requiem In
memoriam patris by Eugen Cuteanu. Filaret
Barbu wrote a study on the synthesis between

the ,,nationalist” aspect and the original
contribution of the authors, and Vasile Ijac, a
study on the aspiration of the Romanian
education towards universality.

In the local publications, we can also find
information about new musical pedagogy works
as The new Romanian school by Maximilian
Costin and 34 technical studies and 26 exercises
after Carl Czerny by Alma Cornea lonescu.

From among the didactic and musical works
published or commented in the local
newspapers, we mention Musical terminology
and Matters related to our education by Alma
Cornea lonescu, a complete portrait dedicated to
George Enescu in the study George Enescu
Medallion by Vasile ljac, The piano, the art and
its maestros and the monographs of Tiberiu
Brediceanu, Gheorghe Dima and George
Enescu by Alma Cornea Ionescu, as well as the
Vasile [jac’s study dedicated to the composers of
Cluj musical school.

The columns in Timisoara inter-war
publications offer many information on the local
musical school while opening the way towards
thorough investigations.

Exhausting or ,,bookkeeping” the topic is not
our intention at all. We have just made an
analysis of this vast field, by means of a
panoramic reading, as the main objective of the
present work is to re-create a world and up-date
it to the letter and spirit of the text.
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