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Date generale
Cuvântul antimis, derivã de la grecescul áíôé

= în loc de, ºi de la cuvântul latin mensa = masã.
Precum îi aratã numele antimesion, în scriere
greceascã áíôéìÝíóéïí1, înseamnã  „pe masã”
sau „în loc de masã”, având menirea sã
înlocuiascã, în anumite împrejurãri, sfânta masã
sau prestolul din altarul bisericii.

Antimisul este confecþionat dintr-o bucatã de
pânzã scumpã, dreptunghiularã, pe care este
pictatã punerea în mormânt a Mântuitorului. El
se sfinþeºte ca ºi Sfânta Masa, prin ungerea cu
Sfântul Mir, prin stropirea, cu vin roºu ºi apa de
trandafiri ºi prin adaosul de particele mici din
sfintele moaºte, în unirea cu sfinþirea bisericii de
cãtre arhiereu. Antimisul þine loc de Sfânta
Masa, dacã este sfinþit ºi astfel, cu el se poate
face Sfânta Liturghie. În cazul în care biserica ar
lua foc în timpul Sf. Liturghii, preotul ia
Antimisul ºi celelalte sfinte ºi poate continua
slujba, pâna la sfârºit în altã parte.

În Sfintele Scripturi sunt menþionate
numeroase definiþii ale antimisului, printre care:
“De se va spãla Sf. Antimis, întru neºtiinþã, nu-
ºi pierde sfinþenia ºi nici nu devine necurat,
pentru cã s-a spãlat”, „Oricare preot, de va sluji
liturghie fãrã Antimis în bisericã sfinþitã, sa faca
200 de metãnii, iar de va sluji în bisericã
netirnositã ºi fãrã Antimis, sã i se ia preoþia”2.

Mireanul n-are voie sã se atingã de Sf.
Antimis, cãci este imbibat cu multe particele
nevãzute, rãmase de la Sf. Liturghie. Antimisul
stricat se arde într-un vas curat, iar cenuºa se
varsã în spãlator, sau se îngroapã într-un loc
curat3.

Aspecte din istoria Antimiselor
Dupã apariþia catacombelor la Roma, ºi mai

ales dupã sfârºitul persecuþiilor, sfântul Damas-
chin I, papa Romei, a zidit o bisericã peste
catacombele sfântului Calixt. De aici începând,
creºtinii au început a folosi ca masã pentru
euharistie mormintele martirilor. Bisericile, în
numeroase cazuri, au fost ridicate deasupra
acestor morminte.

În Apus este obiceiul ca episcopul sã
sfinþeascã o piatrã cu moaºte, iar piatra sã fie
masa altarului. În caz cã se dorea ca liturghia sã
fi fost celebratã în afara lãcaºului de cult, preotul
lua ºi piatra cu moaºte cu el, lucru incomod.
Astfel s-a ajuns ca la Constantinopol piatra cu
moaºte sã fie înlocuitã de o pânzã cu moaºte,
ceea ce e Antimisul de astãzi.

La origine, Antimisul era o bucatã de pânzã
de in numitã iliton4, ce simboliza giulgiul cu care
a fost înfãºurat trupul Mântuitorului de cãtre
cuvioºii Iosif din Arimateia ºi Nicodim5. Încã
din primele veacuri creºtine, ilitonul se aºeza pe
masa de lemn sau de piatrã, pe care se aducea
jertfa cea fãrã de sânge6.

Într-o altã ordine de idei, peste Antimis se
aºternea ilitonul sau corporalul, pentru a evita
profanarea firimiturilor ce ar cãdea de pe disc.
Cu timpul s-a ajuns ca ilitonul sã stea sub

* Muzeul Banatului, Piaþa Huniade, nr. 1, Timiºoara,
e-mail: andraskiss2000@yahoo.co.uk.
1 I. Goºev, Antiminist, Liturgicesko i þârkovno-archeolo-
gicesko izsledvane, Sofia (1925), 2; C. Du Cange,
Glossarium ad scriptores mediae et infimae graecitatis,
Lugdunum, col.19, Roma (1688); G. Iacob, Evhologion sive
Rituale Graecorum..., Paris (1647), 658; N. M. Tuþã,
Sfântul Antimis, Studiu istoric, liturgic ºi simbolic,
Bucureºti (1943), 20; Gh. Cotoºman, Antimisele Mitro-
poliei Banatului, contribuþii la istoriei Mitropoliei
Banatului din secolele XVIII ºi XIX, Rev. Mitropolia
Banatului, XV, Nr.10-12, (1965), 718-740.
2 N. M. Tuþã, Sfântul Antimis, Studiu istoric, liturgic ºi
simbolic, Bucureºti (1943).

3 Ibidem, 56.
4 Sozomen, Istoria bisericeascã I. Trad. Mitropolitul Iosif
Gheorghian, Bucureºti (1897), 16; V. Mitrofanovici,
Liturgica Bisericii Ortodoxe, Cernãuþi (1929), 247.
5 N. M. Tuþã, Sfântul Antimis, Bucureºti (1943), 36: Matei,
27,59; Marcu, 15,45; Luca, 23,53; Ioan, 20,7.
6 Ibidem, 22-38.
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Antimis, din douã motive: culoarea mai închisã
a antimisului permite observarea firimiturilor ºi
recuperarea lor, câtã vreme ilitonul e alb, iar
firimiturile pe iliton s-ar vedea greu; motivul
întipãrit pe Antimis iese la ivealã, pe când
ilitonul l-ar ascunde.

În timpul persecuþiile creºtinilor, nemaipu-
tându-se aduce jertfa liturgicã în biserici s-a
creat obiceiul de a se coase de pânza ilitonului
moaºte ale sfinþilor martiri, dând astfel naºtere
Antimiselor, cunoscute sub acest nume încã din
secolul al VII-lea7. Întrebuinþarea lor, în locul
ilitonului, s-a generalizat începând din secolul al
IX-lea8.

Dupã inscripþiile Antimiselor, ele sunt numite
„altar”, „jertfelnic”, indicând astfel rolul lor de
„altar portativ” sau „jertfelnic mobil”, fãrã de
care nu se poate ofocia sfânta liturghie, sfânta
tainã a cuminecãturii.

Structura Antimiselor
Antimisul este o bucatã de pânzã imprimatã

de in sau mãtase de formã pãtratã sau dreptun-
ghiularã, de obicei 50 x 60 cm. Pe vremuri, Anti-
misul era confecþionat, cu precãdere, din pânzã
de in, pe care se întipãrea imaginea cu vopsea
neagrã. Pânza Antimisului nu este niciodatã bro-
datã, pentru a nu stânjeni desfãºurarea cultului.

Pe Antimis sunt pictate scene din patimile
Mântuitorului Iisus Hristos, tema reprezentativã
fiind punerea în mormânt a Domnului. În colþuri
sunt pictaþi cei patru evangheliºti. Sfântul
Antimis simbolizeazã giulgiul în care a fost
înfãºurat trupul Mântuitorului când a fost pus în
mormânt. De aceea, pe marginile lui se aflã scris
troparul punerii în mormânt: „Iosif cel cu bun
chip, de pe lemn luând preacurat Trupul Tãu, cu
giulgiu curat înfãºurându-l ºi cu miresme, în
mormânt nou îngropându-l, l-a pus”.

În partea superioarã, în mijloc ºi pe revers al
fiecãrui Antimis se aflã un buzunãraº, în care
sunt cusute pãrticele de sfinte Moaºte, o pãrti-
cicã din moaºtele unui sfânt mucenic, încor-
poratã într-un sâmbure de cearã, pe care le
introduce episcopul. Aceastã cusãturã se aflã de
obicei sub inscripþia „INRI”, de la crucea întipã-
ritã, de pe avers. Obiceiul de a coase o pãrticicã
din moaºtele martirilor în Antimis (precum ºi
includerea unei pãrticele în piciorul sfintei
mese, la târnosirea bisericii de cãtre arhiereu) e
de asemenea foarte vechi, din timpurile în care
creºtinii se adunau la mormintele martirilor de
ziua proslãvirii lor ºi lespedea mormântului care

adãpostea sfintele moaºte devenea altarul de
jertfã. Din vieþile sfinþilor ºtim cã uneori chiar
pieptul mucenicilor încã vii, imobilizaþi ºi
torturaþi pe podeaua celulelor, devenea altarul de
jertfã – un Antimis viu, pe care se depuneau
sfintele daruri ºi Sfântul Duh le prefãcea în
Trupul ºi Sângele Mântuitorului.

Pe Antimis se pun Potirul ºi Discul în timpul
Liturghiei ºi numai pe el se face sfinþirea
Darurilor. Fãrã Antimis nu se poate sãvârºi
Sfânta Liturghie. În bisericã, Antimisul se
pãstreazã în altar, pe Sfânta Masã, sub Sfânta
Evanghelie, iar când Sfânta Liturghie se oficiazã
în aer liber, el þine locul Sfintei Mese (dupã cum
îi aratã ºi numele).

Datoritã funcþiei liturgice în sfântul Antimis,
sub formã împãturitã, se pãstreazã un burete
mic, cu care se adunã pãrticelele cãzute din
întâmplare de pe sfântul Disc. Pe acest burete,
preotul sau arhiereul îºi pune partea din Sfântul
Agneþ când se împãrtãºeºte. Acest burete ne
aduce aminte de buretele cu care ostaºii l-au
adãpat pe Mântuitorul Iisus Hristos cu oþet ºi
fiere, în timpul rãstignirii Sale.

Pe Antimisele de astãzi, confecþionate din
diferite tipuri de pânze, chiar sintetice, e
întipãritã scena punerii în mormânt, de aceea
când potirul ºi discul sunt puse pe masa
euharisticã, preotul rosteºte troparele punerii lui
Iisus Christos în mormânt. Imaginea este tipãritã
în culori, din fabricaþie. Antimisul „modern” a
devenit la unele eparhii de foarte slabã calitate
artisticã ºi mai ales iconograficã. Cu toate cã
este cel mai important dintre obiectele liturgice
confecþionate din pânzã, Antimisul prezintã
uneori abateri grave de la învãþãtura Bisericii.
Ne referim în primul rând la reprezentarea lui
Dumnezeu-Tatãl în chipul unui “moºneag cu
barbã” profilat pe fondul unui triunghi, º.a.

De obicei, Sfântul Antimis este sfinþit,
semnat ºi dat de episcopul locului, indicându-se
parohia sau biserica unde a fost dat pentru
slujire, cu hramul ei. Semnãtura sa se pune sub
imaginea cu mormântul.

Atribuirea Antimisului variazã de la un loc la
altul, de la o epocã la alta9. În unele pãrþi
episcopul atribuie un Antimis fiecãrui preot în
parte. În alte locuri, episcopul atribuie Antimisul
fiecãrui lãcaº de cult în parte.

7 Ibidem, 35.
8 Ibidem, 27, 29, 36, 39.

9 H. Kiss, Restaurarea Antimisului din anul 1708 de la
Mitropolia Kruºedol. AnB, Etnografie, Vol.VI, (2005),
229-238, H. Kiss, Restaurarea Antimisului Grecesc din
1751. AnB, Etnografie, Vol.VI, (2005), 239-249. H. Kiss,
Restaurarea Antimisului Mitropolitului Ioan I.
Georgievici al Carlovãþului, AnB, Etnografie, Vol.VI,
(2005), 250-263.
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În cazul decesului sau schimbãrii episcopu-
lui, Antimisele vechi, semnate de episcopul
precedent, sunt restrase, se colecteazã, iar
moaºtele se vor reintroduce în Antimise noi,
semnate, sfinþite ºi distribuite de episcopul
nou10. De aceea Antimisul este un semn de
pãrtãºie între comunitãþile creºtine, parohii sau
mãnãstiri, etc. ºi episcopul lor.

Caracteristica iconografiei bizantine
Tema acestei lucrãri este „Punerea în mor-

mânt al Mântuitorului”, compoziþia tradiþionalã
fiind o reprezentare a personajelor ºi eveni-
mentelor sfinte: Iisus Hristos, Sfinþi, Evan-
gheliºti, Serafimi, Heruvimi, Îngeri, precum ºi
obiecte simbolice ºi elemente arhitecturale.

Portretul, persoanelor sfinte este redatã
frontal într-o relaþie directã cu închinãtorul ºi
privitorul. Chipurile, sunt redate în întregime ºi
trei pãtrimi din el cu aureolã, în jurul capului.
Aureola este circularã, foarte clar trasatã ºi aurie.

Standardizarea personajelor sfinte, în
special al trãsãturilor feþei este o caracteristicã a
iconografiei bizantine, respectiv prototipuri ale
figurilor individuale ºi compoziþiei.

Aureola nu înconjoarã capul în întregime, ci
partea de deasupra ºi laturile, oprindu-se la umeri
de o parte ºi alta a gâtului. Detaºarea aureolei de
fundal se face prin intermediul unei linii circulare
trasate în jurul ei. Aureola lui Hristos diferã de cea
a Sfinþilor, are o cruce înscrisã, literele de pe
braþele crucii semnificã „Cel ce este”.

Veºmintele, o trãsãturã distinctivã a repre-
zentãrilor de tradiþie bizantinã, acoperã trupul în
întregime ºi rareori este reprezentat trupul gol.
Excepþie este ºi „Punerea în mormânt al
Mântuitorului”.

Faldurile ºi culorile folosite nu iau formele
trupului chiar dacã sunt proporþionale cu masa
membrelor trupului, ele sunt reprezentate prin
forme geometrice ca triunghiuri, dreptunghiuri,
ovaluri ºi linii paralele. Formele geometrice fac
ca faldurile sã nu cadã firesc. Acest mod de
reprezentare este specificã artei duhovniceºti,
anagogicã. Culorile sunt mistice sugereazã o
lume mai înaltã, gravã, potolitã, exprimã sobrie-
tate ºi stãpânire interioarã. Nuanþele sunt deli-
cate, blânde, reprezentate în culorile albastru,

roºu ºi verde. Auriul este folosit pentru lumini,
iar roºu închis aparþine sfintei fecioare, ca vinul
pentru omofor ºi albastru pentru tunicã.

Iconografia bizantinã11 modificã proporþiile
pãrþilor trupului, în scopul exprimãrii stãrilor
duhovniceºti (spiritualizate îndelhovnicite):
ochii sunt mari, omul lãuntric; nasul subþire,
alungit; buzele, foarte reduse.

Mâinile, cu faþa sunt cele mai expresive, dege-
tele sunt lungi ºi subþiri, exprimã lãuntricul, iar
când sunt mai mari, evidenþiazã gestul de rugã-
ciune. Picioarele, sunt subþiri, atunci când sunt re-
prezentate goale (asceþi). Reprezentarea picioa-
relor, braþelor ºi pieptului gol, a lui Iisus Hristos
este dematerializatã, conturul este puternic al unui
ascet, este pus în evidenþã sufletul ºi nu trupul.

Obiectele, clãdirile, munþii, copacii, º.a., sunt
reprezentate schematic, simplificat. Ansamblul
arhitectural se zãreºte în fundalul compoziþiilor
numai ca ornament.

Perspectiva inversã ºi cea psihologicã, sunt
strâns legate de antinaturalismul iconografiei
bizantine. Imaginea este bidimensionalã, evitã
utilizarea sistematicã a principiului perspectivei
naturale-iluzorie.

Impresia de plat, reprezentând prin perspecti-
va inversã, punctul de fugã se aflã acolo unde este
privitorul. Nu existã o sugestie de perspectivã.
Perspectiva psihologicã, constã în redarea perso-
najului principal Iisus Hristos, în poziþia orizon-
talã, mai mare decât normal, atenþia este atrasã nu
numai prin mãrime ci ºi de poziþia centralã.

Suspendarea timpului, este exprimat prin
evenimente care au loc în momente diferite, dar
sunt reprezentate simultan. Trãsãturile estetice,
sunt simplitatea, claritatea, mãsura, rezerva,
graþia, simetria sau echilibrul ºi adecvarea.

Prin simplitate se înþelege evitarea comple-
xitãþii, de exemplu: oraºul Ierusalim nu este
reprezentat cu multe clãdiri ci numai prin
câteva, copacul este schematic, în jurul mor-
mântului gol, Muntele Golgota este prezentat ca
un deal simplu. Chipurile emanã hieratism ºi
sobrietate duhovniceascã, exprimate ºi prin
aureolã, expresia feþei, a posturilor, a gesturilor
precum ºi a veºmintelor.

Uzul liturgic al Antimisului
Antimisul are în acelasi timp un rol practic ºi

o profundã semnificaþie teologicã12. Rolul10 De exemplu: la 4 noiembrie 2007, în paraclisul reºe-
dinþei patriarhale cu hramul Sf. Mucenic Gheorghe, din
Bucureºti, Prea Fericitul Pãrinte Daniel, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Române, a oficiat slujba sfinþirii a 1000
de antimise pentru toate Sfintele Altare din cuprinsul
Arhiepiscopiei Bucureºtilor. Cf.- Viaþa cultelor, Buletin
sãptãmânal de informare religioasã,  XVI, nr. 721 din 12
noiembrie (2007), Bucureºti.

11 C. Cavarnos, Ghid de iconografie bizantinã, Ed.Sofia,
Bucureºti (2005), 14-30.
12 J. B. Pitra, Spicilegium Solesmense, Paris (1858), IV,
441-442, apud N. M. Tuþã, Sfântul Antimis, Studiu istoric,
liturgic ºi simbolic, Bucureºti (1943).
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practic constã în aceea ca pe Antimisul desfãcut
vor fi aºezate Sfântul Potir ºi Sfântul Disc iar
eventualele pãrticele din Sfintele Daruri care vor
cadea pe el vor putea fi adunate evitându-se
profanarea. Semnificaþia teologicã a Antimisului
vine din legãtura lui cu episcopul locului a cãrui
semnãturã o poartã întotdeauna.

Într-o altã ordine de idei, semnificaþia Anti-
misului derivã atât din istoria cât ºi din structura
sa. Fiind considerat acoperãmânt liturgic, pe
care sunt reprezentate punerea în mormant ºi
patimile lui Hristos, se aºeazã pe altarul Bisericii
în vederea liturghiei credincioºilor. Antimisul
conþine o parte din moaºtele unui sfânt sau
martir ºi poartã semnãtura episcopului locului.
Tradiþia este pãstratã din primele secole, când
Antimisul înlocuia un altar sfinþit, fiind indis-
pensabil pentru liturghie. Preotul primeºte Anti-
misul de la episcopul sau, al cãrui semnãturã
garanteazã nu numai existenþa unei comunitãþi
euharistice locale, ci ºi comuniunea sacramen-
talã ce exista între el ºi preot. Antimisul sfinþit13

este absolut necesar pentru sãvarºirea Tainei
Euharistice.

Antimisul stã în permanenþã pe masa
euharisticã, împãturit în faþa chivotului, iar pe el
se aflã evangheliarul. Antimisul, împãturit,
ocupã locul dinspre centru al sfântului prestol,
exact în faþa preotului slujitor. Pe el, ºi numai pe
el, se sãvârºeºte Jerfa cea fãrã de sânge,
obiectivul central al Sfintei Liturghii.

La sfârºitul liturghiei cuvântului, preotul
traseazã semnul crucii încã o datã peste Antimis,
pune evangheliarul contra chivotului (în Ardeal
ºi la ruteni pune evangheliarul în partea dreaptã
a mesei altarului), apoi desface Antimisul,
urmând ca la începutul liturghiei altarului,
Antimisul sã fie deschis.

Dupã cuminecarea credincioºilor se recupe-
reazã firimiturile cãzute pe Antimis, apoi se
împãturã, se traseazã din nou o cruce cu
evangheliarul, iar evangheliarul se reaºeazã pe
Antimis. În unele locuri, atunci când evanghe-
liarul lipseºte, în timpul procesiunii sau citirii, se
pune o cruce peste Antimis.

Sfinþirea Antimiselor se face în cadrul unei
ceremonii fastuoase, alãturi de prepararea ºi
sfinþirea Sfântului ºi Marelui Mir, care se
preparã ºi se sfinþeºte atunci când cantitatea de
mir existentã este aproape de epuizare.

Sfântul ºi Marele Mir se preparã dintr-un
amestec care cuprinde 40 de ingrediente, obþinut
prin fierbere, potrivit unei rânduieli speciale,
care începe luni dimineaþã, în Sãptãmâna
Patimilor, ºi se terminã miercuri seara.
Multitudinea ingredientelor simbolizeazã
diversitatea darurilor Sfântului Duh.

Sfântul ºi Marele Mir este sfinþit de cãtre
Intaistatatorul Bisericii Ortodoxe Autocefale,
înconjurat de ierarhii Sfântului Sinod, numai în
cadrul Sfintei Liturghii, oficiatã în Joia Mare din
Sãptamana Patimilor. Sfântul ºi Marele Mir este
folosit la Taina Mirungerii, la sfinþirea ºi
resfinþirea bisericilor din cuprinsul eparhiilor
Patriarhiei Romane din tarã ºi de peste hotare, ca
mãrturie vãzutã a unitatii ºi comuniunii depline
a tuturor credincioºilor ortodocsi români cu
Biserica Ortodoxã Romanã ºi Ortodoxia
intreagã, precum ºi la sfinþirea Antimiselor.

Descrierea obiectului
Denumirea: Antimisul grecesc de la 1733
Apartenenþa: Muzeul Mitropoliei Banatului

Timiºoara
Numãr de inventar: 30/4603
Data confecþionãrii: 1733
Dimensiuni: 63 x 51 cm; 54 x 42 cm
Materiale: Mãtase naturalã, cernealã de

gravurã ºi de scris, aþã de cusut
Tehnica: Imprimare, gravurã în metal
Provenienþã: Parohia Mâtnicul Mare14,

judeþul Caraº-Severin

Antimisul este confecþionat din pânzã de in
alb, fiind cãptuºit cu aceeaºi pânzã de culoare
verde. Este de formã dreptunghiularã, având
dimensiunile exterioare: lungime 63 cm, lãþime
51 cm, iar cele interioare: lungime 54 cm, lãþime
42 cm. Tabloul este expresiv cu figurile stilizate
natural ºi artistic15. În prim plan este reprezentat
Mântuitorul, în poziþie orizontalã, cu mâinile
întinse pe picioare, deasupra mormântului
dreptunghiular, pe un giulgiu lat, þinut la cap de
„IOSIF kidevei”, iar la picioare de „sin to
Nikodimo”. Maica Domnului „MP THEOU” cu
braþele întinse, are la dreapta sa pe „MARIAN
MAGDALINA” ºi pe „MARTHA”, iar la stânga
un înger cu aripi, pe „IO O THEOLOGOS”, ºi

13 Antimisele se sfinþesc doar de cãtre arhiereu, iar înainte
de a se împãrþi se slujesc 7 Sfinte Liturghii consecutive
peste ele. Rânduiala sfinþirii este una deosebitã, noul
antimis stropindu-se cu apã sfinþitã, cu apã de trandafiri ºi
cu Sfântul ºi Marele Mir, slujba de sfinþire sãvârºindu-se
exclusiv înaite de Sfintei Liturghii Arhiereºti.

14 Protopopiatul Caransebeº, Parohia Mâtnicul Mare,
Hram Adormirea Maicii Domnului, grad II, rural B, 143
de familii, 464 de credincioºi; com. Constantin
Daicoviciu.
15 Gh. Cotoºman, Antimisele Mitropoliei Banatului, con-
tribuþii la istoriei Mitropoliei Banatului din secolele XVIII
ºi XIX, Rev.Mitropolia Banatului, XV, Nr.10-12, (1965),
718-740.
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încã un înger. Înscripþiile în limba greacã, fiind
încadrate în aureole, în prezent, sunt acoperite
cu culoare aurie.

În planul al doilea, Sf.Cruce, cu cununa de
spini, cu tãbliþa cu iniþialele: „I.N.C.I.”, suliþa ºi
prãjina cu buretele, rãzimate de braþul orizontal al
Crucii. Deasupra ºi dedesubtul braþului orizontal,
lângã braþul vertical, iniþialele: „IC XC NI KA”.
Sub braþul orizontal al Crucii câte trei Serafimi, de
fiecare parte, iar deasupra câte trei Heruvimi, în
trei cercuri înlãnþuite, având la margine câte o
cãdelniþã. Aceastã compoziþie este încadratã
într-o boltã susþinutã de douã coloane.

În cele patru colþuri, sunt reprezentaþi Sf.
Evangheliºti, cu simbolurile lor. Deasupra celor
doi evangheliºti din partea stângã, culmea
Golgotei, cu cele trei cruci, la poalele muntelui
toate uneltele torturii, pe cer fiind reprezentat
Soarele, iar în partea dreaptã cetatea Ierusali-
mului ºi Luna. Între medalioanele evangheliº-
tilor Matei ºi Luca, la margini „KLEGORITA
KUVUKAION”, iar la stânga, între medalioa-
nele evangheliºtilor Ioan ºi Marcu, „O KIPOS”-
mormântul gol dupã Înviere.

În partea inferioarã, lângã mormânt, doi
îngeri îngenunchiaþi, cu aripile ridicate, þin în
mâini giulgiul, deasupra cãruia se aflã trupul
Mântuitorului. În spaþiul dintre cei doi îngeri, pe
patru rânduri este imprimat troparul „Iosif cel cu
bun chip”- în greceºte: „O Evshimon IOSIF apo
tou, xihu kathelon to ahranton ss.soma...”.

Imaginea Antimisului este într-un chenar de
2 cm lat, în al cãrui spaþiu se aflã urmãtoarea
înscripþie, frumos stilizatã, cu majuscule, cu
scris continuu: (rândul din stânga imaginii)
„† EPITAFION IERON AKRIBOS
KALLOPISTHEN  KAI  TYPO  EKDOTHEN
EPiMELEIA KAI DAPAHI GEORGIU
TRAPEZUNTIU  Y  POMENA  AFIEROTHI
PARA AVTOU TO (urmeazã rândul de sus)
PANAGIO  KAI  ZOODOXO  TAFO  SYNAY
AVTO  TO  HALKOGRAFIKO  TIPO  EIS
MNIMOSYNON  AVTOU  KAI  TON  GONEH
AVTOU.  EPI  TAIS  PATRIARCHEIAS  TOU
MAKARIOTATOU  K(YRIU)  K(YRIU)
MELETIU  I(ERUSA)LYM (rândul din dreapta
imaginii) Y  PO  MNISEI  PAISIU
PROIGUMENU  AGIOTAFITOU:  ANTIDIDO
TAI  HARIN  TOIS  ORTHODOXOIS.  Y  1733
MARTIU  (rândul de jos)  KAI NYUN  K  EISE
THYSIASTIRION  THEION  TOU
EKTELESTHAI  DIA  Y  TOU  TIN  IERAN
KAI  THEION  MYSTAGOGIAN  PARATOU”.
(Iniþial, a urmat un spaþiu gol, care ulterior era
completat de episcopul care a sfinþit antimisul,
pe seama bisericii, cu hramul..., în anul...).

Texul Antimisului, în traducere: „Sfânt
Epitaf întocmai înfrumuseþat ºi dat la tipar prin
grija ºi cu cheltuiala lui Gheorghe Trapezuntul ºi
pomena s-a închinat de cãtre el Prea Sfântului ºi
de aiaþã fãcãtorului Mormânt, împreunã cu
tiparul kalkografic, spre pomenirea sa ºi a
pãrinþilor sãi, sub patriarhatul Prea Fericitului
Domn Meletie al Ierusalimului, prin grija lui
Paisie proegumenul Sfântului Mormânt. ªi se dã
gratuit ortodocºilor în 1733 Martie.

ªi acum a ridicat altar dumnezeiesc, spre a se
sãvârºi pe el sfânta ºi dumnezeiasca jertfã din
partea...”

În partea superioarã, deasupra scenei
principale în formã de boltã, inscripþia în
traducere: „Heruvimii cei cu ochi mulþi,
preaslãvesc cu cântãri neîncetate cântând ºi
Serafimii cu câte ºase aripi...”.

Un numãr destul de mare din acest Antimis
grecesc16 a fost sfinþit ºi dat bisericilor româneºti
ortodoxe din cele douã eparhii bãnãþene de cãtre
vlãdicii N i c o l a e  I. Dimitrievici al Timiºorii
ºi V i c h e n t i e  Popovici al Caransebeºului ºi
Vârºeþului17, cu reºedinþa când la Caransebeº,
când la Vârºeþ, unde s-a mutat definitiv în anul
178518. Din Caransebes el se intitula „al
Caransebeºului ºi Vârºeþului”, iar din Vârºeþ „al
Vârºeþului ºi Caransebeºului”, precum se poate
stabili în urma studierii singheliilor, Antimiselor
ºi ordinelor circulare sau „þerculare” date ºi
emise de el.

Antimisul grecesc de la 1733, conform
literaturii19, a fost sfinþit de episcopul Vichentie

16 H. Kiss, Restaurarea Antimisului Grecesc din 1751,
AnB., Etnografie, Vol.VI., (2005), 239-249.
17 1774 -1785.
18 Gh. Cotoºman, Episcopia Caransebeºului pînã în
pragul sec. XIX-lea, Timiºoara (1947), 162-180,.
19 Gh. Cotoºman, Antimisele Mitropoliei Banatului,
contribuþii la istoriei Mitropoliei Banatului din secolele
XVIII ºi XIX, Rev. Mitropolia Banatului, XV, Nr.10-12,
(1965), 734-735, Timiºoara; L. Hadrovici, L’Église serbe
sous la domination turque, 152-153; H. Kiss, op. cit.;
www.mitropolia-banatului.ro: În urma intervenþiei
patriarhului Arsenie IV, Maria Terezia a dat un decret la 24
apr.1743 prin care i se recunoºtea ºefului Bisericii din
Imperiu, Arsenie IV, titlul sãu canonic de Patriarh, cu care
a venit de l Ipec în 1737 (patriarhul Arsenie IV al Ipecului-
Carloveþului 1726 -1737-1748). Decretul împãrãtesc de la
1743 a fost considerat o victorie pentru prestigiul Bisericii
ortodoxe, pentru credincioºii sârbi ºi români deopotrivã.
Decretul a avut urmare restaurarea Mitropoliei Timiºoarei,
al cãrui titular Nicolae ºi-a luat titlul de Mitropolit, cum
figureazã pe Antimisele sfinþite de el între anii 1743-1744;
Cu toate cã unii ierarhi care au pãstorit în Banat purtau
numele de “mitropolit” (ex. Nifon la 1613, Iosif cel Nou
de la Partoº la 1650), abia în anul 1720 mitropolitul Moise
Petrovici al Belgradului reuºeºte sã obþinã din partea
habsburgilor recunoaºterea jurisdicþiilor asupra eparhiilor
din Banat, mutând sediul mitropoliei la Timiºoara.
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Popovici, ºi poartã urmãtoarea inscripþie, scrisã
cu cernealã, în spaþiul gol indicat: „Osvetisia sei
Antimis rukodeistveim VIKENTII
POPOVICIA  pravoslavnago Ep(isko)pa
Verºaciki i Karansebeºki.

S(ve)ºteno deistvovania Naºem Antimise vo
hrame S(vea)tîia Troiþii vo Markoveþ20. Vrºaþu v
trakve Svtîia Arhangela Mi(haila) 1778".

În traducere: „S-a sfinþit acest Antimis la 24
aprilie 1743 prin mâinile lui VICHENTIE
Popovici episcopul ortodox al Vârºeþului ºi
Caransebeºului.

Antimisul nostru (se dã) spre sãvârºirea
slujbelor bisericii sfintei Treimi din Marcoveþ.
Vîrºeþ în biserica sf.arhangel Mihail 1778”.

Având în vedere uzura excesivã a zonei invo-
cate, textul nu poate fi confirmat în întregime,
deoarece nu este lizibil.

Dupã realizarea desenului, pe fondul alb al
mãtãsii naturale, a fost imprimatã gravura, prin
folosirea cernelei negre de gravurã. Ulterior
imprimãrii au fost colorate în auriu: Aureola
Mântuitorului, Sfinþilor, Evangheliºtilor, Înge-
rilor, Heruvimilor ºi Serafimilor. Chenarul dublu
al imaginii, chenarul medalionului Evanghe-
liºtilor ºi spaþiul rezervat sfinþirii Antimisului,
deasemenea, au fost colorate în auriu.

Veºmintele Sfinþilor, Evangheliºtilor ºi
Îngerilor au fost colorate în albastru, roºu, verde
ºi maron. Pe toatã suprafaþa gravurii sunt
intervenþii în ceea ce priveºte colorarea peisa-
jului, cerului ºi elementelor arhitecturale.

Materiale ºi tehnici
Antimisul grecesc de la 1733 este realizat din

material textil, mãtase naturalã, atât în ceea ce
priveºte suportul textil, cât ºi cãptuºeala.
Gravura este realizatã cu teascul de imprimat,
prin folosirea cernelei de culoare  neagrã, prin
tehnica gravurii în metal cu dãltiþa acvaforte.

Compoziþia este coloratã ulterior imprimãrii
cu culori pe bazã de apã. Cãptuºeala, respectiv
chenarul sunt cusute manual, cu aþã de culoare
roºie, de imaginea gravurii.

Starea de conservare
Starea de conservare a obiectului a impus o

analizã minuþioasã ºi de duratã, luând în
considerare vechimea obiectului, importanþa

liturgicã ºi documentarã, precum ºi uzura
funcþionalã la care a fost supus.

Asemeni celorlalte obiecte de acest fel,
studiate, restaurate-conservate ºi descrise de
noi, Antimisul grecesc de la 1733, pe avers,
prezintã deteriorãri fizice ºi chimice cauzate de
diferiþi factori. Având în vedere împãturirea
Antimisului într-un anumit mod, conform unui
ritual, s-a realizat un caroiaj de 9 pãtrate egale,
afectând în mod accentuat þesãtura din mãtase
naturalã, lãsând în urmã zone lacunare, lipsã a
þesãturii, vizibile atât pe aversul, cât ºi pe
reversul obiectului.

În mod deosebit, se remarcã  rupturile
þesãturii, pe linia de împãturire a obiectului,
datoritã uzurii funcþionale, specifice. Urzeala ºi
bãtãtura sunt lipsã pe porþiuni relativ lungi, de
27, 40, 49, 50 cm. Datoritã plierii þesãturii, o
parte din gravurã ºi scrisul aversului au fost
tocite, dipãrând în întregime.

Pe suprafaþa gravurii sunt multe lacune de
diferite dimensiuni, ca urmare atacurilor
biologice ale diferitelor specii de insecte,
precum ºi  a utilizãrii neadecvate a lumânãrilor.

 În prezent, culoarea mãtãsii naturale, a
cãptuºelii ºi chenarului este ocru-auriu, ambele
pãrþi fiind foarte pãtate. Petele sunt de
provenienþã organicã: grãsimi, pete de cearã de
la lumânãri, cernealã de culoare roºie ºi neagrã,
amprente, º.a. În multe locuri depunerile de
cearã de lumânãri formeazã cruste pe suprafaþa
piesei textile.

Reversul obiectului este foarte murdar, pe
toatã suprafaþã, în zona centralã a celor trei
pãtrate este mai întunecatã  prezentând murdãrie
excesivã. În partea dreaptã, colþul inferior, este
trecut textul „Parohia Mâtnicul Mare”, iar în
partea stângã, pe margine numãrul de inventar,
cu cernealã, într-un mod necorespunzãtor.

În general, þesãtura se caracterizeazã prin
fragitate ridicatã, este puternic deshidratatã ºi
decoloratã, datoritã efectului luminii, prin
fenomenul oxidativ, precum ºi datoritã mediului
necorespunzãtor de pãstrare ºi manipulare.

A 1733 GREEK ANTIMENSION

Summary

The author presents the history of
antimensions, as of their making, specific
iconography and liturgical use. The preservation
status of the cloth is described, as this 1733
antimension, part of the collections of the
Museum of Banat Metropolitan Seat in

20 Marcovãþ ( sârbã: Markovac, Ìàðêî âàö, maghiarã:
Márktelke ) este o localitate în Districtul Banatul de Sud,
Voivodina, Serbia. Administrativ face parte din munici-
palitatea Vârºeþ ºi are o populaþie de 329 locuitori (2002),
majoritatea fiind de etnie românã.
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Timisoara, is to object of reconditioning and
restoration.

Word antimis comes from the Greek áíôé =
instead of, and from the Latin word mensa =
table. As the name antimesion shows, in Greek
writing áíôéìÝíóéïí means „on the table” or
„instead of table”, in some circumstances it has
the mission to substitute the holy table or the
table situated in front of the church’s sanctuary.

The antimis is made from white flax cloth
beeing lined with the same cloth green colored.
It has rectangular form, the outer dimensions: 63
cm length, 51 cm width and the inner
dimensions: 54 cm length, 42 cm width. The
scene is suggestive with naturaly and artistically
improved figures. In foreground the Saviour it is
represented, horizontally, with his hands
streched on his feet, above the rectangular
grave, on a broad shroud, with his head held by
„Joseph kidevei” and the feet by „sin to
Nikodimo”. The Lord’s mother „MP THEOU”
with her streched arms, has at her right
„MARIAN MAGDALINA” and „MARTHA”
but on the left an angel with wings, „IO O
THEOLOGOS” and another angel. The latin
inscriptions, framed in aureolas, as yet, are
covered by gold colour.

In the second ground the Saint Cross, with
the crown of thorns, with the door plate having
the „I.N.C.I.” initials, the spear and the sponge
pole leaned on the horizontal arm of the Cross.
Above and under the horizontal arm, next to the
vertical one, the initials: „IC XC NI KA”. Under
the horizontal arm of the Cross a number of
three Seraphs, on each side, and above three
Cherubs, in three chained circles, at the verge
having one thurible. This composition is framed
in a vault sustained by two columns.

In the four corners are represented the Saint
Evangelists, with their simbols. Above the two
Evangelists from the left side, the Golgots peak,
with the three crosses, at the lap of the mountain
all the torture tools, the Sun represented on the
sky, and on the right side the Jerusalim fortress
and the Moon. Between the Evanghelist Mathew
and Luke medallions, at the verge
„KLEGORITA KUVUKAION”, at left, between
the Evangelist John and Mark medallions „O
KIPOS” – the empty grave after the
Ressurection.

The Antimises text, in translation: „Saint
Epitaph precisely embellished and given to print
through the care and expense of Gheorghe
Trapezuntul and the charity he bow for the Too
Saint and life creator Grave, togheter with the
kalkographic norm, to his and his parents

mentioning, under the patriarchate of The Too
Blessed Mister Meletie of Jerusalim, through the
care of Paisie the proegumen of the Holly
Grave. And it is given to the orthodox in March
1733. And now he raised a divine sanctuary, to
fulfil himself the saint and divine sacrifice on
behalf of ...”

The conserving estate of the object required a
long and minutely analysis, taking into
consideration the oldness of the object, the
liturgical and documentary importance, as well
as the functional wear to which it was presented.
Generally the tissue it is marked by a high
fragility, it is strongly dehidrated and off-
coloured, because of the light efect, through
oxidating phenomenon, as well as because of the
inadequate environment  of preservation and
handle.

Taking acoount that the Antimis is
permanently exhibited at the Metropolitan
Church Museum, in specific preserving
conditions, it needs a special preservation and
restoration to extend the life of this textile object
and reset it to the exhibit circulation.
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1 - Antimisul grecesc 1733, vedere de ansamblu.
 Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733.
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2 - Antimisul grecesc 1733, detalii: Muntele Golgota; Punerea în mormânt al Mântuitorului;
 Cetatea Sfântã Ierusalim.
Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733, detail: Golgota;  Placing of the Saviour in the tomb; The Holy City of Jerusalem.
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3 - Antimisul grecesc 1733, detalii: Evangheliºtii Matei, Ioan, Luca ºi Marcu.
Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733, details: The Evangelists Matthew, John, Luke and Marcus.
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4 - Antimisul grecesc 1733, detalii: Bisericã din Ierusalim; Sfântul Mormânt.
Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733, details: Church from Jerusalem, The Holy Tomb.
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5 - Antimisul grecesc 1733, detalii: Grupul de Heruvini ºi Serafimi; Troparul cu textul liturgic sfânt.
Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733, details: Group of Cherubs and seraphs, Hymn with the holy liturgical text.
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6 - Antimisul grecesc 1733, detaliu: Sobor de personaje participante la ritualul punerii în mormânt al Mântuitorului.
Foto: Sretco Milanovici

Greek Antimension 1733, detail: Group of characters participating at the ritual of placing the Saviour in the tomb.


